Bogdan Paprocki - jestem czlowiekiem z epoki, ktorej juz nie ma

Przez 60. lat obecnosci na scenie zaspiewat Pan niezliczong ilos¢ spektakli, kreowat dziesigtki
partii tenorowych w operach witoskich, niemieckich, rosyjskich, francuskich i polskich. Wiadomo,
ze Pariskim debiutem operowym byt Alfred w Traviacie na scenie Opery Slaskiej w Bytomiu w
1946 roku. W zwigzku ze zblizajacq sie premierq Strasznego dworuw poznanskim Teatrze Wielkim
chciatbym dzis porozmawiac 7 Panem, niezrownanym wykonawcq repertuaru polskiego, o operze
narodowej i jej tworcy Stanistawie Moniuszce. Czy mogtby Pan przypomniec jaka byta pierwsza
kompozycja Moniuszki, ktorg Pan wykonat i kiedy to byto?

Musimy zatem wroci¢ do okupacji. To byt rok 1943, Lublin. Akompaniowat mi wtenczas
moj kolega Zygmunt Katuzynski. To byt Znasz-li ten kraj, to byt Kwiatek, to byly w ogdle
pieSni Moniuszki. WtaSciwie od tych piesni zaczynalem, cho¢ niech nikt nie mysli, Ze sg one
jakas tam tatwizng. Od razu zostalem postawiony przed bardzo wysoka poprzeczka. Za okupacji
czesto SpiewaliSmy na takich domowych, czy wrecz konspiracyjnych koncertach. Pewnego razu
pojechaliSmy nawet do Nalgczowa na koncert zorganizowany przez naszego kolege — poete
Jerzego Plesnierowicza. I tak dtugo SpiewaliSmy tego Moniuszke, ze nawet kiedy Lublin zostat
juz wyzwolony, to moja pierwsza powojenna audycja dla Polskiego Radia ztozona byta wtasnie
z pieSni Moniuszki. Studio, w ktérym nagrywaliSmy wygladato nastepujaco: bardzo duzy pokdj
obwieszony kocami, mikrofon w jednym rogu, ja w drugim, zwrécony do Sciany — catkowicie
prymitywne warunki. Duzo podzniej, juz w latach 70-tych, nagraliSmy audycje dla telewizji
przedstawiajacg catg tamtg atmosfere 1 scenografie.

Czy przed pierwszym wejsciem w sceniczng realizacje oper Stanistawa Moniuszki, majac juz w
repertuarze piesni kompozytora, spiewat Pan poszczegdlne arie 7 jego oper?

Za okupacji czesto bytem zapraszany do réznych prywatnych domow. Prawie zawsze
spotkania te koficzyty si¢ arig Stefana ze Strasznego dworu Spiewang a capella, bez towarzyszenia
jakichkolwiek instrumentow. Kiedy dochodzitem do ostatnich taktow, to wszyscy ptakali. Takie
czasy byty. Zanim trafitfem do opery, mndstwo razy naspiewalem si¢ tej arii.

Przypomina mi si¢ w tym momencie pewna komiczna historia, rowniez okupacja. Mieszkalem
w Rejowcu w Lubelskiem. Nie miatem w ogole zadnych nut. Ojciec byt kierownikiem szkoty,
wigc miatem do dyspozycji duze klasy (co ja tam wySpiewywalem! Ale wszystko jakieS swoje
kompozycje, zeby tylko tym glosem mdc operowac). Trafity mi si¢ nuty ariit Hrabiny ,,Zbudzi¢
si¢ z utudnych snow”. Nie miatem jednak zadnego instrumentu, i jak tu si¢ nauczy¢ melodii?
Przy cementowni byta jaka$ orkiestra, w ktorej moj kolega grat na klarnecie. Poprositem, zeby
wygrywal mi prymke, no i w ten sposéb nauczylem sie tej arii! Ile razy ja t¢ ari¢ Spiewalem!

Jesli chodzi o repertuar Moniuszkowski, to poza Parig, na scenie wykonatem wszystko. Jeszcze
jedna ciekawostka — w roku 1947 byta taka wymiana pomig¢dzy operg w Bytomiu a operg w
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Ostrawie. Opera Slaska jechata z rewizyta do Ostrawy z Halkg na trzy spektakle. Pierwszy
Spiewal Lesiu Finze, drugiego dnia miat §piewaé¢ Wacek Domieniecki, a trzeci spektakl miat
Spiewac Franek Arno. Byta proba przed wyjazdem w teatrze, gdzie probowal wtasnie Wacek,
poniewaz pierwszy raz wchodzit w te partie. Dyrygowat dyrektor Jerzy Sillich. Siedzialem z
kolegami na pierwszym balkonie i przystuchiwaliSmy si¢ tej probie. (To byly czasy, kiedy ci co
Spiewali byli na scenie, a reszta na widowni. To byta rodzina!). W pewnym momencie podczas
przerwy Sillich do mnie krzyczy: ,,Kuba, umiesz Jontka?”” Zawotatem, ze umiem. ,,No to chodz!”
Wacek byt widocznie niedouczony, co$ tam pewnie byto nie tak jak trzeba i ja wskoczylem w
te role, i Jontka pierwszy raz w zyciu Spiewatem za granicg! Taka byta moja premiera Halki.
Rezyserem byt Adam Dobosz — znakomity nasz tenor przedwojenny. Dobosz byt bardzo krytyczny
w stosunku do wszystkiego, nawet jak Gorala Spiewatem, to zawsze potrafit co§ poprawic.
Nie chcg si¢ specjalnie tym chwalié, ale po tym Jontku to tak mnie uSciskat 1 powiedziat, ze w
koficu co$§ dobrego zrobitem. To byta moja Halka. Zreszta Spiewalem ja gdzie$ na 18 scenach
zagranicznych.

Jedna oper¢ Moniuszki zaSpiewatem tylko raz — to byt Flis. KiedyS$ nagrywatem Flisa z operg i
choérem krakowskim, wigc go umiatem. To nagranie jest bardzo tfadne, w bardzo dobrej obsadzie
(Stonicka, Hiolski, L.adysz, Majak, dyrygowat Gérzyniski). Flis byt w repertuarze Opery Slaskiej
i szedl razem z Verbum nobile. PomyS$latem sobie, ze jak juz to umiem, to wejde w przedstawienie
na sceng. I raz zaSpiewatem.

Tak to wyglada, trzeba by¢ na wszystko przygotowanym. Robié repertuar poki jest si¢ mtodym, bo
potem juz si¢ nie chce, a pamig¢¢ tez czasami zawodzi. Innym razem trafito mi si¢ nagte zastepstwo
w nagraniach Opowiesci Hoffmanna. Premiere Spiewat Lesiu Finze, ja go dublowatem i nadszedt
termin nagrania. Wszystko przygotowane, a Leszek w ostatnim dniu poczut si¢ niedysponowany,
no i Kuba $piewaj! Jest to chyba jedno z moich najlepszych nagran. Czasami na takim wtasnie
naglym zaskoczeniu bardzo zyskiwalem. Chyba jest to dobre, bo cztowiek nie ma czasu si¢
denerwowac.

Czy wedtug Pana piesni Stanistawa Moniuszki sq trudne do wykonania? A jesli tak, to jakiego
rodzaju sq to trudnosci?

Najwazniejsze, zeby nie bylo to wySpiewywanie nutek, ktére tam sg. Trzeba tylko znalez¢
nastréj i wyraz tych piesni. Zawsze kierowalem si¢ nie muzyka a tekstem. Czesto méwili mi, ze
Spiewam tylko takie smutne rzeczy, a ja na to, ze to lubi¢, Ze to mi wychodzi i odbiorca bedzie
to samo czuf co ja. A jeszcze z polskim tekstem... bo teraz jest moda $piewania z oryginalnym
tekstem, Spiewak nie wie co Spiewa, stuchacz nie wie co on §piewa — ja jestem przeciwnikiem tego
wszystkiego. Istotne jest takze doktadne realizowanie zapisu nutowego, ktory w tych piesniach
istnieje. Dajmy na to, przy ,,Ciszy dokota” jest pianissimo, a niejeden zaczyna tak, Zze na ulicy
go stycha¢. Chodzi o to, by wszystkie wskazowki muzyczne wykonywac tak, jak zyczyt sobie
kompozytor. Zygmunt Katuzynski zawsze mowit: ,,Stuchaj Kuba, przeciez Moniuszko pisat te
piosenki po to, zeby ludzie sobie w domu Spiewali, a ty z wszystkiego robisz takg powage”.
Dobrze, no to jak ja jestem artystg, to tak czuje 1 tak Spiewam. Pewno, ze mozna sobie zanucic, ja
tez ci moge zanuci€ jak przy kominku — kazdg z tych piesni — ale ja to inaczej odbieram. W
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moim mniemaniu wtasnie to wzbogaca te piesni. Pewno, Ze mozna je sobie pomruczed, ale to nie
sg te czasy. Kiedy Moniuszko je pisat, rzeczywiScie Spiewane byly one przy kominku, w domach
szlacheckich, wykonywane byty dla podtrzymania polskosci.

Czy piesni Moniuszki mozna traktowac jako dobry wstep, przygotowanie do wejscia w trudne
partie operowe kompozytora?

To bardzo indywidualnie zalezy. Jak kto$ nie czuje o czym §$piewa, jak kto$ nie ma tego

wnetrza, smykatki, wyczucia, nastroju, ktére trzeba oddac¢ w glosie, lepiej niech si¢ za to nie bierze.
Teraz ludzie wychodzg na sceng¢, machajg rekoma i nogami, a w gtosie nie ma nic. Scena pomaga
— tam jest juz 1 kostium, ruch 1 gra sceniczna, tam mozna juz sobie pomdc re¢kg czy nogg, tak jak
mowitem, ale to dopiero na przedstawieniu. A tutaj cztowiek zdobywa dyscypling muzyczna,
umuzykalnia si¢, umie szafowaé swoim materialem glosowym, wie, Ze tu mozna, czy trzeba
tak, a nie inaczej zaSpiewac. Zawsze powtarzam, ze Spiewacy, ktérzy zaczynajg filozofowac, to
powinni juz lepiej drzewo rabad... Albo si¢ Spiewa albo filozofuje. Tak samo z tymi pieSniami
— ja zawsze méwig, jak kto§ ma wyksztatcenie, jest na poziomie, ma gtos i wie co z nim robic,
to nie ma zadnych trudnosci. Jak zaczynatem to na pewno borykatem si¢ z jakimi$ trudnoSciami.
W Traviate wskoczytem po trzech tygodniach préb. Pamigtam jak dyrektor Belina-Skupiewski
brat mnie do siebie do gabinetu na kozetke 1 pokazywat jak obja¢ Violette. Kolejna premiera to
byt Cyrulik sewilski — przez trzy miesigce prob niejeden raz si¢ naplakatem. Ale Sillich zawsze
mowit: ,, Kuba, mozesz ptakac ile chcesz, ale masz okazje si¢ nauczy¢!” I rzeczywiScie, ja na tym
Cyruliku to tak si¢ ,,potamatem gtosowo”, ze nie mialem pdZniej Zadnych problemow. Jak kazali
mi si¢ czego$ nauczycd, to bratem i Spiewatem. Tak jak juz nie raz méwilem, najlepsza moja szkota
to wtasnie Rossini. I po latach pisywatem do Sillicha, ktéry powtarzat: ,,Kuba, jak zauwazysz,
ze co$ nie wychodzi, to do Almavivy, a jak trudno co§ zaSpiewac, to dopiero do roboty!” I miat
racje.
Ale mySmy mieli jeszcze to szczeScie, ze zdazyliSmy czerpac z pokolenia znakomitych artystow,
muzykdéw. Belina-Skupiewski, genialny tenor, zawsze méwil: ,,Pamigtaj Kuba, w Spiewie to sg
trzy wazne rzeczy: pierwsze to jest serce, drugie to jest serce i trzecie to jest serce.” To byli ludzie,
ktorzy obsadzali Spiewakow w operach, biorgc pod uwage dwie rzeczy — to ma by¢ z korzyScig
dla spektaklu 1 z korzyScig dla Spiewajacego. Nie moze kto§ by¢ obsadzony w roli, do ktorej
glosowo zupetnie nie pasuje, nie dorasta. I stad wynikajg te wielkie tragedie krétkich karier, ze
bractwo zaczyna si¢ bra¢ do §piewania rzeczy, ktérych nie powinno tkna¢ w ogole. A teraz to juz
pieniadz rzadzi wszystkim...

Jaka byta pierwsza opera Stanistawa Moniuszki, ktorg wykonywat Pan na scenie? Jakie wtedy
inne role miat Pan juz za sobq, czy tatwo byto sie Panu odnaleZ¢ w moniuszkowskim repertuarze
operowym?

Spiewatem Alfreda, Almavive, pare razy $piewatem w Halce Gérala i potem byt juz
Jontek. Ale tak jak mowie, po Cyruliku to juz mi byto obojetne czy ja Spiewam Moniuszke, czy
Pucciniego, czy Gounoda. Nigdy nie stuchatem zadnych ptyt, nigdy nikogo nie matpowatem. Po
Halce Spiewalem od razu Fausta, Don Pasquale, Lakmé, Rudolfa w Cyganerii (to byta moja
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najukochansza partia w tamtym czasie), po Rudolfie przyszio Rigoletto 1 Opowiesci Hoffmanna.
Potem dla ,,higieny” bylo Uprowadzenie z Seraju, a nastepnie Carmen. Przyjezdzat do nas Swietny
zresztg tenor, ale Spiewat fatalnie Don Joségo, a ja t¢ parti¢ czutem. Chyba miatem wigce;
wnetrza anizeli glosu, by te posta¢ w tamtym momencie kreowac. Wiedziatem, zZe ja to musze
zaSpiewac! No 1 tak wiercitem dziur¢ w brzuchu, ze w koficu dyrektor Skupiewski si¢ zgodzit, ale
zaznaczyl, ze na mojg odpowiedzialnosc. Po przedstawieniu przyszedt nasz staruszek Skupiewski
z dyrektorem Sillichem, Skupiewski ze 1zami w oczach mnie wyciskat 1 powiedziat: ,,Kuba, to ze
zaspiewasz pierwsze dwa akty to ja nie mialem zadnych zastrzezen, ale zes ty tak zaSpiewal dwa
kolejne...!” Ale stwierdzam (i zawsze to podkreSlalem), ze zaSpiewatem Don Joségo za wczesnie.
Bo ja do tej partii podchodzitem zbyt emocjonalnie, a jg trzeba Spiewac z duchowng kontrolg. To
jednak jest partia, ktorg najbardziej ubdstwiam ze wszystkich moich rol.

Po Carmen zaspiewatem Napdj mitosny. Zona dyrektora Skupiewskiego byta §piewaczka (sopran
dramatyczny) 1 specjalnie mnie nie cenita, w odroznieniu od samego profesora. Dopiero po Napoju
mitosnym przyszta do mnie 1 wyznata: ,, Kuba, teraz masz i mnie po swojej stronie!”

I dopiero przyszedt czas na Straszny dwdr. To byt rok 1952, moj szosty sezon. Potem Oniegin,
Fra Diavolo 1 Hrabina, ktorej to partii nie lubi¢. Owszem pigknie Spiewanie, ale taka papierowa
postacé, wiasciwie cztowiek tylko wnosi kostium na scen¢. Nastepnie Czarodziejski flet, a potem
juz leciaty kolejno Trubadur, Tosca, Bal maskowy 1 tucja z Lammermoor, ktore byty ostatnimi
moimi przedstawieniami w Bytomiu. Potem juz byta Warszawa.

Z tym Strasznym dworem... Byl wyjazd Opery Poznanskiej do Moskwy w 1952 roku. Wraz z
zespotem poznafiskim mieli jechaé wypozyczeni z Opery Slaskiej Antek Majak, Andrzej Hiolski,
no 1 ja. Hiolski 1 Majak pojechali, ja nie, bo Bierdiajew wzigt wtedy tylko swoje ,,dzieci”. Wsrod
nich znalaz! si¢ m.in. Aleksander Klonowski. W sumie Bierdiajew nigdy mnie w zyciu nie styszat.
Widocznie co$ Basia Kostrzewska musiata dyrektorowi powiedziec 1 jest telefon: ,,Dzien dobry.
Przy aparacie dyrektor Bierdiajew” 1 proponuje mi przyjazd do Opery Poznafskiej. Ja mu na to
zaskoczony ,,dzigkuje panu bardzo... przyjade do Poznania...” Widocznie ustyszal z catego zdania
tylko ,,dzigkuje” i... si¢ obrazil. Na szczegScie sytuacja jako$ si¢ rozwigzata. Po jakim§ czasie
Bierdiajew zaprosit mnie na przedstawienie Strasznego dworu. Pierwszym moim odruchem byta
nieched, bo w koncu nie liczytem si¢ dla niego jako Spiewak, ale pomySlatem potem, ze bedzie
okazja, by mnie ustyszat. Po arii Stefana byt taki aplauz, ze chyba Bierdiajewowi przestato si¢ to
podobad, odwrdcit si¢ do widowni i krzyczatl z podniesionymi rekoma: ,,Cicho! Cicho!” Wszyscy
zgtupieli, ale sukces byt.

No i po tym wystepie przyszta propozycja nagrania pltytowego Strasznego dworu. Po tym nagraniu
znow pojawil si¢ pomyst przejscia do Opery Poznanskiej, lecz okolicznoSci nie sprzyjaty, jako$
si¢ to wszystko przedtuzato. W koncu wiadomo byto, ze Bierdiajew bedzie obejmowat stanowisko
dyrektora opery w Warszawie 1 postanowiliSmy, ze tam si¢ przenios¢. W Warszawie z kolei
pojawily si¢ problemy mieszkaniowe, znow si¢ przedtuzalo, Bierdiajew zaczal chorowac, co
wplyneto, ze sam zaczatem si¢ zastanawiac nad sensem opuszczenia Bytomia. Pewnego razu uczen
Bierdiajewa, Bolek Lewandowski, ktory odwiedzat go w szpitalu, a u nas goScinnie dyrygowat,
powiedziat mi: ,,Stuchaj Kuba, bytem kilka dni temu u Bierdiajewa w szpitalu 1 prosif,

zeby ci przekazac, ze tylko ty mozesz powiedzied, ze Bierdiajew to Swinia”. Tak go to meczyto,
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ze w stosunku do mnie nie mogt si¢ wywigzaé ze swojego zobowigzania. Bierdiajew umart w
1956 roku, a ja przyszedtem do Warszawy 1 wrzeSnia 1957. I tez miatem od razu takg przygode:
bedac rano w teatrze dowiedziatem si¢, ze ktoryS z tenoréw nawalil i dyrygent zapytal mnie czy
zaSpiewam wieczorem Carmen. | tak oto wygladato moje pierwsze przedstawienie w Warszawie.
Przez kolejne trzy sezony Spiewatem 1 w Warszawie i w Bytomiu.

Wiem, ze w 1954 w Poznaniu zostato zarejestrowane nagranie Strasznego dworu pod batutg
Waleriana Bierdiajewa, aw 1965 7 Witoldem Rowickim w Warszawie. Czy istniejg inne nagrania
Strasznego dworu z Pana udziatem w kraju czy za granicgq, i dlaczego to z 1965 r. zawiera tylko
fragmenty opery?

Istnieje oczywiscie jeszcze petne nagranie Strasznego dworu z 1978 r., ktérego dokonat
Jan Krenz z zespotem Orkiestry i Chéru Polskiego Radia i Telewizji w Krakowie, jednak ja w
nim nie bralem udziatu.
W latach 60-tych zarejestrowany zostal oprocz Strasznego dworu przekrdj Halki. Jesli chodzi
o petne nagrania operowe, to nigdy one nikogo nie interesowaty, bo to duzo kosztuje, zatem ze
wzgledéw finansowych dokonywano nagran wybranych fragmentéw. NagraliSmy jeszcze przekrdj
Halki dla Deutsche Grammophon Gesellschaft w Berlinie Zachodnim. Spiewali tam Edmund
Kossowski, Andrzej Hiolski i ja. Potem nagraliSmy dla tego wydawnictwa jeszcze drugg
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ptyte, ale juz ze swoim repertuarem. Wykonywatem tam Carmen i1 Cyganerie, a dyrygowat
Mieciu Mierzejewski.

Jakie jeszcze utrwalit Pan opery Moniuszki na ptytach?

Flis, Hrabina, Halka, Straszny dwor. NagraliSmy tez w radiu Pari¢, ktorg dyrygowat
Wicherek. Byly jeszcze Sonety Krymskie Moniuszki, ktore trzykrotnie nagratem. Z innych nagran
muzyki polskiej to Loteria na mezow Szymanowskiego pod Fitelbergiem. Wracajac do Fitelberga.
Na poczatku lat 50-tych byta Cyganeria w Katowicach, goScinnie dyrygowat butgarski dyrygent,
Fitelberg byt na przedstawieniu. I od tego momentu stat si¢ moim najwigkszym ambasadorem.

Czy Walerian Bierdiajew byt wymagajacym dyrygentem w stosunku do Spiewakow i orkiestry?
Czy byt osobgq, 7 ktorg sie dobrze wspotpracowato?

Onbytbardzorygorystycznie wymagajacy, a jednoczes$nie bardzo zyczliwy. Z Bierdiajewem
zaSpiewalem jeszcze jeden koncert — jego ostatni koncert. Byta to IX Symfonia Beethovena.
Oprdécz mnie Spiewali Kossowski, Wojtowicz, a z Poznania — mezzosopran Irena Winiarska.
Bierdiajew byt bardzo wymagajacy, to byl dyrygent stricte operowy, majacy fach (jak to si¢
mowi) w matym palcu.

Walerian Bierdiajew przeszedt do legendy jako znakomity dyrygent, wspaniaty dyrektor i
niepospolity cztowiek. Czy mogtby Go Pan krotko scharakteryzowac?

Byt cieptym cztowiekiem. Mimo swojej ostrosci byt bardzo serdeczny, ale pod warunkiem,
ze znalazto si¢ w granicach jego estetyki, podejScia do pracy i pojecia muzyki.

Jakg operg zrealizowang przez Bierdiajewa uwaza Pan za najlepszq, najbardziej godng uwagi?

On byl specjalista od muzyki rosyjskiej. Swietny byt Borys Godunow. Z tym Borysem byli
tez w Moskwie. Wtedy konkurowato ze sobg dwoch Boryséw— Edzio Kossowski i Antek Majak.
Majak byt fantastyczny aktorsko. Nigdy nikt nie twierdzil, ze mial pigkny gtos. Pamigtam go
jeszcze z Bytomia w Lakmé i Rusatce. Prawda, ze jak jest konkurencja na jednej roli to zawsze
dobrze robi obydwu stronom.

Drugaq legendg batuty jest Zdzistaw Gorzynski, z ktorym nagrat Pan Flisa i Halke. Czy mogtby
Pan porownac Gorzynskiego i Bierdiajewa, ich sposob dyrygowania, prowadzenia spektaklu
operowego?

Bierdiajew przy pulpicie sprawial wrazenie bardzo ekspresyjnego. Gorzyniski znowu miat
bardzo oszcz¢dne ruchy. Tak jak si¢ réznili postaciowo, tak samo byli zupelnie inni jako dyrygenci.
Gorzynski byt moim bardzo dobrym kolegg. Zanim zostat dyrektorem byl genialny, péZniej
jednak pojawialy si¢ rézne trudnoSci. No ale tak to jest, kiedy ludzie majg troche wtadzy.

Czy wedtug Pana repertuar polski, a przede wszystkim opery Kurpinskiego, Moniuszki,
Zeleniskiego, Rozyckiego, Szymanowskiego czy Szeligowskiego nie sq obecnie zbyt rzadko

9



wykonywane w teatrach polskich? (nie mowigc o zagranicznych) Jak Pan uwaza, 7 czym to sie
wigze? Bo za Pana czasow sytuacja wygladata troche inaczej.

Zawsze powtarzam, zeby bra¢ przyktad z Czechow. Co by tam jakiS kompozytor nie

napisat, to wszystko graja. Co wigcej, oni potrafig tak sprzeda¢ swoje dzieta, ze s3 wykonywane
na calym Swiecie. Dla nich jest to skarb narodowy, o ktory dbaja. U nas nawet na Moniuszke
nasi wielcy dyrygenci narzekaja. Moze czasem pokazuje si¢ Krola Rogera Szymanowskiego za
granicg. Przede wszystkim u nas to powinno by¢ w repertuarach! Kiedy§ przedstawiano Goplane
i Janka Zelefiskiego, Casanove Rézyckiego, Parie czy Verbum nobile Moniuszki. W tej chwili
juz nawet si¢ nie mowi o braku polskiego repertuaru. Nie ma krytykow muzycznych, ani innych
0sOb chcgcych zajmowac si¢ tym tematem. Maria Foltyn méwi o Moniuszce, ale ona tyle mowi,
ze juz wcale si¢ jej nie stucha...
Nie ma rezyserow, ktorzy chcieliby wystawic¢ chociaz te sztandarowe polskie opery. Przeciez to
nasz skarb narodowy. Czasem od ich pomystow to wlosy stajg dgba. W operze najwazniejszy
jest piekny Spiew. A kto dzisiaj mowi o barwie glosu, pojecie ,,tembr” juz prawie nie istnieje 1
niewiele osob zdaje sobie sprawe, co to w ogdle jest.

Na jaki gtos tenorowy pisat Moniuszko? Czy wedtug Pana niektorzy mtodzi Spiewacy nie dysponujg
zbyt delikatnym, lirycznym gtosem wchodzac w partie Stefana czy Jontka?
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Wydaje mi si¢, ze Moniuszko pisat na lirico spinto. To jest chyba ten gatunek tenora, ktory sobie
z tymi wszystkimi trudnoSciami wokalnymi poradzi. Bedzie umiat zaSpiewaé piano, pigkng
liryczng fraz¢ czy mocny, dramatyczny fragment, oczywiScie w miar¢ dobrze wyszkolony — jak
bedzie miat tylko glos, a nie bedzie umiat Spiewac i tym gltosem witadaé, to powie, Zze Moniuszko
straszne rzeczy pisat. Uwazam, ze jeSli Spiewak jest dojrzaty i naprawde dobrze wyszkolony, to
nie powie, ze Moniuszko jest niewokalny. Moze czasem trudny, ale nie niewokalny. Ja nigdy nie
miatem takich zastrzezenn wobec jego muzyki. Jak kto§ nie moze temu podotad, to niech si¢ za
to nie bierze. Trzeba mie¢ Swiadomos¢, co ze swoim glosem mozna wykonad. To tez jest sztuka
— umie¢ sobie powiedzie€ ,,nie”. Kiedy zwracam komu§ uwage, to stysze: ,,A co Pan my{li, ze
bede Spiewat tak dlugo jak Pan?” Odpowiadam wtedy, Ze tego nikt nie potrafi zagwarantowac 1
samemu nalezy madrze rozdysponowacé swoje mozliwosci.

Z ktorymi dyrygentami pracowato sie Panu najlepiej nad rolami Moniuszkowskimi?

7. Mieciem Mierzejewskim. To byt wspaniaty cztowiek i dyrygent. Z Bierdiajewem
Spiewatem tylko Straszny dwor, wigec trudno jest mi cokolwiek o nim powiedzie¢. Nie dat mi
zebra¢ oklaskéw, ktére w Poznaniu mi zaoferowano — zawsze bed¢ to wspomina¢ z wielka
sympatig.

Czy pamigeta Pan, ile zasSpiewat przedstawien Strasznego dworu?
Straszny dwor Spiewalem niecate 300 razy, tak samo Halke. A jesli chodzi o caty repertuar
to w sumie ok. 2800 spektakli w ciggu 60. sezondw obecnosci na scenach operowych.

9 lutego 2007 w Teatrze Wielkim w Poznaniu odbedzie sie premiera Strasznego dworu, ktorej jest
Pan konsultantem artystycznym. Jak odnajduje sie Pan w nowej roli? Caty Poznan cieszy sie, ze
objat Pan patronat nad tg premierq.

Na pewno bede bardzo zdenerwowany. Samo okreslenie konsultant programowy niewiele
mowi. Moga by¢ to rozmowy z rezyserem i scenografem, cho¢ giéwnie jest to ustalane miedzy
nimi samymi. Nie chodzi tutaj o ingerencje w prace rezysera czy dyrygenta. Moge jedynie
zwracaC uwage, zeby jaki$ ghupot i nonsenséw nie zrobiono. Jestem cztowiekiem z epoki, ktdre;j
juz nie ma. Stale sobie wyobrazam, widzac juz tyle realizacji, ze Polska powinna mie¢ co$ tak
reprezentatywnego w dwoch operach — Strasznym dworze 1 Halce — gdzie nie bedzie miejsca
na bezmyS§lne fantazje. Pokazujmy to w wersji oryginalnej, jak to Moniuszko sobie wyobrazat.
Mozna tego dokona¢ pod warunkiem doboru pigknych gloséw, Swietnego choéru i baletu,
doskonatej orkiestry. Jak te elementy beda spetnione, to rézne rzeczy mozna wtedy wprowadzac.
Moniuszko zawsze si¢ obroni.
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