Pawel Szkotak - pod parasolem wiasnych pogladow

Pawet Szkotak (ur. 1965) powiedziat o sobie kilka lat temu: ,,wcigz jestem mtodym
rezyserem”. Czy podtrzymuje Pan te opinie?

No, teraz powiedzialbym mimo wszystko o sobie, ze czuj¢ si¢ juz rezyserem w Srednim
wieku. Chociaz mam nadziej¢, ze pozostane wcigz otwarty, bede mogt podejmowaé nowe
wyzwania. I nie zy¢ tylko pod parasolem wtasnych pogladéw tylko czasem ten parasol schowac 1
zobaczyd, co dzieje si¢ nowego wokdt mnie. Staram si¢ duzo ogladac i w Polsce 1 poza granicami
kraju, kiedy wyjezdzam z Teatrem Biuro Podrdzy. I dzieki temu udaje mi si¢ zachowac jakas
SwiezoS¢ spojrzenia. W operze jestem absolutnym debiutantem. Mam za sobg dopiero jeden tytut,
ale jeden z najwigkszych.

Czesto Pan chodzi do opery?

Dos¢ czgsto, cho¢ wlasciwie nie wiem, czym to mierzy¢. W Poznaniu widziatem wszystkie,
albo prawie wszystkie tytuty. Pewnie dlatego, ze mam najblizej. Chciatem poznaé solistow.
Chodz¢ czasem za granicg do opery, bo to uniwersalna forma przekazu 1 wlasciwie mozna si¢
poczud ,,u siebie”, ogladajac Verdiego, Pucciniego czy Mozarta.

Pamieta Pan pierwsze przedstawienie operowe, ktore Pan ogladat?

Nie bede oryginalny, bo to pewnie byta Halka, ktora widziatem bgdac dzieckiem.(Smiech)
I, szczerze méwiac, nie podobata mi si¢ az tak bardzo. Moja mama jest mitoSniczka opery i
operetki, a wiec chodzitem doS$¢ czesto z mamg na te przedstawienia. Operg zachwycitem si¢
jednak troche pdzniej, kiedy jako juz cztowiek dorosty wigcej ogladatem i wigcej bytem w stanie
zrozumied z tych przedstawien.

Gdzie narodzit sie pomyst na Carmen?

To jest pomyst dyrektora teatru muzycznego w Gliwicach Pawta Gabary, ktdry, pamigtam,
zdobyt mnie do tego pomystu jednym zdaniem: ,,Byle§ na wszystkich kontynentach Swiata,
grate§ w wielu teatrach. Ja otworze przed Tobg jeszcze jeden kraj — kraj opery.” No 1 po takim
zaproszeniu nie moglem odmdéwié, tym bardziej, ze zawsze marzylem, by rezyserowac opere,
bo to krélowa sztuk. W operze jest wszystko — wspanialy synkretyzm muzyki, teatru, literatury
(jezeli mamy do czynienia z dobrym librettem), tafica, plastyki. To jest najtrudniejsza forma do
rezyserowania.

Nie bat sie Pan takiego miejsca, jego spartanskich warunkow, uktadu ,,do gory nogami”
— bo widownia siedzi na scenie, a gra toczy sie na widowni.

To oczywiscie nie bylo fatwe. Troche takich doSwiadczefi miatem. MySle tu o pracy w
ruinach Sredniowiecznej katedry w Coventry, bo one do$¢ przypominaty warunki w Gliwicach.
Ale brak maszynerii, ktéra pomaga rezyserowac oper¢ tu mocno przeszkadzal. Poza tym te
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ruiny, mimo tego, ze sg przysposobione do grania i do pracy, maja wcigz trudne warunki —
wysoka wilgotnoS¢ powietrza, zmienna temperatura. Batem si¢ bardzo, ale bylem zachwycony
tym miejscem 1 jego historig. To przeciez ruiny niemieckiego teatru Victoria zniszczonego
przez zotierzy radzieckich w akcie barbarzyfstwa, a ten budynek nie miat Zzadnego znaczenia
militarnego. Gliwiczanie opowiadali mi, ze po spaleniu tego budynku teatru mozna byto zobaczy¢
w centrum Gliwic Zotnierzy Armii Czerwonej obwieszonych sznurami peret z unikatowej na
skale europejska kurtyny. Jawi si¢ to jak scena absolutnie filmowa. Stad Carmen, ktora jest
przedstawieniem o wojnie, w duzej mierze wydawala si¢ by¢ znakomitym tytulem, idealnie
pasujacym do tego wngtrza.

Czy to, zZe przeniost Pan akcje w czasy wojny domowej w Hiszpanii byto pomystem ad hoc,
czy dtugo poszukiwat Pan klucza do tej realizacji?

To byt pomyst, ktory wigzat si¢ wiasnie z tym miejscem. PomyS§latem, ze jesli wojna w
tak okrutny sposob naznaczylta ten teatr, to trzeba siggna¢ do takiej wojny, ktora jest juz wojng
wspotczesng, w ktorej] mamy masowe zabijanie, naloty, eksterminacj¢ ludnoSci cywilnej, a wigc
wszystko to, co buduje ponury obraz XX wieku. Taka wojng byta wojna domowa w Hiszpanii.
A z drugiej strony, szuka¢ innego kolorytu, innego kraju, bytoby btedem — stad wigc pomyst na
lekkie przesunigcie w czasie. To oczywiScie niosto szereg réznych konsekwencji. SzukaliSmy z
Izabelg Kolka — autorkg scenografii — zarowno w literaturze, jak 1 w ikonografii z tamtego czasu,
punktow odniesienia do calego pomystu. Sama dwczesna ikonografia posiada perwersyjny rodzaj
propagandowej urody, ktdrg wykorzystuje w moim spektaklu. Grafika z tamtego czasu jest bardzo
interesujaca. Z tego korzystaliSmy, pracujac nad atmosfera spektaklu.

Nie bat sie Pan pewnego odrzucenia, bo przeciez to, cow polskim teatrze operowym zaczyna
dopiero raczkowac, w tradycji niemieckiej szkoty rezyserii operowej odchodzi juz do lamusa, a w
innych krajach traci rowniez na znaczeniu?

To prawda, bo takie ryzyko zawsze istnieje. Po pierwsze trzeba robic to, do czego jest si¢
przekonanym. Mialem pewnos¢, ze ten pomyst bedzie dobrze funkcjonowat w tej przestrzeni.
Balem si¢ bardzo zdania wspottwdrcow tego spektaklu, bo warunki byty trudne, ale na szczesScie
spotkatem wspaniatych ludzi — znakomitych artystow — ktdrych talent 1 energia spowodowaly, ze
ta praca, mimo trudnych warunkow, byta pracg niezmiernie przyjemng i radosna.

Bedgac przyzwyczajonym do pojedynczych obsad w swoich spektaklach nie bat sie Pan
konfrontacji z trzema Spiewaczkami obsadzonymi w gtownej roli — Elzbietqg Kaczmarzyk-Janczak,
Matgorzatg Walewskq i Agnieszkqg Zwierko?

Te przedstawienia odrobing sie rdznig, bo inna jest Carmen Walewskiej od tej postaci
Agnieszki Zwierko, czy Elzbiety Kaczmarzyk-Janczak. Z kazda z tych Spiewaczek pracowalo
mi si¢ wySmienicie, cho¢ z kazda oczywiscie inaczej. Ich osobowo$¢, inteligencja 1 poczucie
humoru sprawity, ze pracowato nam si¢ bardzo dobrze. Na samym poczatku przeszliSmy na ,,ty” i
zrozumieliSmy, ze rezyser jest ,,okiem”, ktore oglada przedstawienie i jest wsparciem dla solistow.
Z drugiej strony ja zrozumiatem, ze nie ma Carmen bez tytutlowej bohaterki, wiec korzystatem z
wiedzy i1 doSwiadczenia trzech pan. To byta praca, w ktérej nawzajem nie baliSmy si¢ siebie.
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Nie baliSmy si¢ probowad, nie baliSmy si¢ proponowac. Na poczatku spotkatem si¢ z Malgorzatg
Walewska i pytatem, czy bedzie si¢ husta¢ na oponie i Spiewaé z nogami w zimnej wodzie.
Odpowiedziata mi, ze zrobi wszystko, nawet Spiewajac gtowa w dot. Po takim wyznaniu moglem
realizowac wszystkie swoje pomysty.

Gdy zaczynat Pan prace w Gliwicach, miat Pan precyzyjnie zarysowang koncepcje catosci,
czy byt Pan bardziej nastawiony na nowe pomysty?

Kiedy zaczynatem prace, koncepcja byta juz bardzo dobrze sprecyzowana i poprzedzona
wieloma godzinami prac na makiecie. W zasadzie byto to dobrze przygotowane, co wigze si¢ z
typowym dla opery brakiem czasu, bo préb jest mato i czas préb trzeba dzieli¢ na kilka obsad.
Zupelnie inaczej rezyseruje si¢ oper¢ niz przedstawienie dramatyczne. Tu pracowaé musiatem
dluzszymi fragmentami, bo trudno po czterech taktach zatrzymywac orkiestre. W teatrze
dramatycznym nie ma takich ograniczen, przez co rezyser czy inscenizator musi by¢ bardzo
dobrze przygotowany. My byli§my wszyscy bardzo dobrze przygotowani i pracowaliSmy bez
wielkiej presji czasowej, bo wiedzialem, ze zdazymy. Dzieki temu mogliSmy w niektérych
scenach pozwoli¢ sobie na poszukiwanie, na dopasowywanie koncepcji rezyserskiej do propozycji
solistéw, ktorzy bardzo wiele wniesli w to przedstawienie.

Musze Pana zapytac o pewne symbole, ktore pojawiajg sie w tym spektaklu, jak chocby
Matka Boska. Czy to nie jest zbyt daleka ilustracyjnosSc inscenizacji?

Matka Boska pojawia si¢ dwa razy w tym przedstawieniu. W pierwszej scenie jako figura
przyozdobiona medalami wojskowymi. Taki zwyczaj wprowadzili frankiSci: zdobywajac jakie$
miasto, zawtaszczali takze symbole religijne, dekorujac je odznaczeniami wojskowymi. A potem
Matka Boska ,,ozywa” w arii Micaeli i przychodzi do niej poprzez jej wiare, determinacje, sif¢ i
odwage. Ten obraz mnie bardzo wzrusza.

Wymieszat Pan teatr kukietkowy z ulicznym i operq. Jak ten zespot odnalazt sie w tak nowej
rzeczywistosci?

Ten pomyst zesp6t , kupit” od razu. Najtrudniejsze wyzwanie miat dyrygent i orkiestra,
bo poczatkowo orkiestra miata gra¢ z balkonu I pigtra. Potem szukaliSmy réznych rozwigzan,
bo byta stabo styszalna i nawet troche kidciliSmy sie. W koficu znalezliSmy kompromis. Dos¢
szybko udato si¢ wszystkich przekona¢ do mojej koncepcji. Pamigtam prace nad kwintetem z
przemytnikami, do ktérego wymyslitem dos$¢ rozbudowang akcje na stole, pod stotem, obok stotu
i z przenoszeniem stotu. Gdy to opisalem solistom, spojrzeli na mnie, potem na dyrygenta i
zapytali: ,,to my tak mamy Spiewac?” Na szczgScie dyrygent stanat po mojej stronie 1 wszystko si¢
udato. Dzigki temu spektakl tetni Zyciem, jak chocby aria Torreadora wykonywana ,,po pijanemu”
na stofach. Pamig¢tam problem chéru zenskiego, ktory w jednej ze scen miat zbiega¢ po bardzo
stromych schodach. W przedstawieniu juz zbiegaja, ale na poczatku musialem niektére panie
sprowadzac za r¢ke. W koficu profesjonalizm tego znakomitego zespotu przezwyciezyt strach.
Bardzo duzo dobrej energii w tym przedstawieniu pochodzi takze od choru i tancerzy. Udato si¢
wytworzy¢ dobrg atmosfere pracy. Ludzie cieszyli si¢, ze robig Carmen, byli dumni, Ze pracujg
nad tak wielkim tytutem. Mysle, ze to si¢ przektada, ze to wida¢ w scenach. Rezyser moze miec
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rozne pomysly, ale nie uda si¢ ich zrealizowac, jesli nie przekona do nich Spiewaka, ktory ma je
wykonac. Uda si¢ to tylko wtedy, gdy solisci nie tylko pdjda za pomystem rezysera, ale rozwing
go 1 dodadzg mu skrzydel. MySmy si¢ bardzo dobrze przy tej pracy bawili 1 rozmawialiSmy
niejednokrotnie do péznych godzin nocnych juz w hotelu, czasem przy matym kieliszku. (Smiech)
Caly czas zyliSmy tg Carmen.

Oprocz tego, ze jest Pan polonistg i rezyserem ma Pan takze za sobg studia psychologiczne.
Powiedziat Pan kiedys, Ze z psychologig zrywa Pan definitywnie, ale przeciez reZyser to nikt inny
jak swoisty psycholog, ktory analizuje postaci, rozktada je na czynniki pierwsze, by potem, juz po
swojemu, ztoZy¢ na nowo. Czy to wyksztatcenie duzo Panu pomaga?

Mysle, ze SwiadomosS¢ utatwia. OczywiScie nie kazdy, kto konczy psychologi¢ jest od
razu psychologiem, ale mysle, ze psychologia daje jedng rzecz, z ktorej mozna skorzystac, jesh
tylko si¢ chce. Psychologia uczy stuchaé. I kiedy si¢ stucha innych ludzi, a nie tylko siebie, to
czasami si¢ slyszy madre 1 mniej madre rzeczy. Rolg rezysera jest wybrac te madre. Ale praca
w dialogu powoduje, ze ludzie si¢ otwieraja 1 staja si¢ tworczy. To jest niezbedne w kazdym
tworczym zawodzie, chyba ze jest si¢ malarzem, albo poeta 1 pracuje si¢ tylko ze sobg. Pamietam
moje pierwsze spotkanie z calym zespotem — czulem si¢, jakbym si¢ zderzyt z czotgiem. O
rezyserowaniu nie byto mowy a uciszenie catoSci bylo wyzwaniem nie lada.

—

Scena finatowa Carmen w Gliwicach




Musialem si¢ szybko uczy¢ pracowaé w inny sposob. Niejednokrotnie scena si¢ toczyla, a ja
biegalem migdzy chorzystami, solistami 1 tancerzami 1 na biezaco udzielalem wskazowek. Jacek
Bandurek — choreograf — bardzo mi w tym pomagal. Ja biegatem do jednych a on do innych.
Innym problemem byto na przyktad przygotowywanie duetu Carmen i Don Josego, gdy brakowato
jednego z wykonawcow. PracowaliSmy wtedy z wirtualnym partnerem, badz ja musialem grac
brakujaca postaé. Dzieki temu gralem chyba wszystkie postaci z tej opery. (Smiech) Gdyby nie
ogromna cierpliwos¢, pomystowosé, stalowe nerwy 1 poczucie humoru to nie udatoby si¢ tego
wszystkiego zrealizowac.

W Gliwicach do Panskiego debiutu dobrano Panu solistow. Czy przy kolejnej inscenizaciji,
tym razem w poznanskim Teatrze Wielkim, chciatby Pan miec wptyw na obsadg solistow Stiffelia,
ktorego Pan bedzie rezyserowat?

W Poznaniu dyrektor Pietras byt na tyle wspanialomyslny, ze ustalaliSmy te obsade¢ razem.
Solistow znam tylko ze sceny. Wracajac jeszcze do Carmen to musz¢ przyznac, ze trudno bytoby
protestowac, gdy ktoS proponuje mi Matgorzate Walewska. Calg obsada byta wySmienita.

Gdy zasmakowat Pan opery w ruinach teatru w Gliwicach to nie kusi Pana jakas
postidustrialna przestrzen Poznania?
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Oj, bardzo ch¢tnie bym coS tu zrobil! Mamy wspanialg starg rzezni¢ w Poznaniu, ktora jest
miejscem do tego stworzonym. Do tego potrzeba jednak po pierwsze pomystu oraz wsparcia teatru,
bo opera to najkosztowniejsza ze sztuk. Na razie stawiam pierwsze kroki w Swiecie operowym,
ale marze o zrobieniu mojej ulubionej opery Verdiowskiej — Traviaty. Bardzo chciatbym zrobié
Dydonge i Eneasza. T¢ opere Purcella znam prawie na pamig¢c, ale w Polsce nie siega si¢ czgsto po
opery barokowe. No i kusi mnie wtasciwie caty Mozart — oczywiScie z Don Giovannim na szczycie.
Bardzo interesujace bytoby takze potaczenie opery z teatrem lalkowym czy marionetkowym w
wigkszym wymiarze niz to zrobitem w Carmen. Takie pomysty realizuje si¢ juz na Swiecie. W
Polsce tego jeszcze nie widzialem, a daje to niestychane mozliwosci inscenizacyjne i pozwala
odkry¢ nowe rejony interpretacji.

Czy ma Pan jakiegos guru wsrod rezyserow operowych?

Takiego jednego trudno bytoby mi wskazac, ale poniewaz zyjemy w epoce DVD to czgsto
siegam do arcydziet nie tylko muzycznych, ale tez znakomitych przedstawiefn. Coraz czg¢scie]
soliSci to juz nie tylko doskonali Spiewacy, ale tez wySmienici aktorzy. Dzigki temu wkroétce
moze nastapi¢ zjawisko powrotu mtodych widzéw do opery. Swiat wielkich widowisk, ktdre
przemawiaja nie tylko obrazem, ale i muzyka jest bardzo atrakcyjny dla mtodego widza. Dzieki
temu przyciggniemy do opery nie tylko melomandw ale 1 ludzi teatru.

A komu z polskich kolegow reZyserow zazdrosci Pan najbardziej?

OczywiScie musi pas¢ nazwisko Mariusza Trelifiskiego —rezysera, ktory pokazat, ze mozna
robi¢ opere w sposéb nowoczesny nie uchybiajac jednoczesSnie dzietu muzycznemu. W operze
nie mozna tak fatwo dokonywac skrétéw, czy kompilowac, jak w dziele dramatycznym.

Przywotajmy wiec nazwisko Grzegorza Jarzyny, ktory rozpetat burze swojg inscenizacjq
Cosi fan tutte. Konserwatywni krytycy rwali wtosy z gtowy, a mtoda publicznos¢ bawita sie
znakomicie.

Janie jestem takim konserwatystg, by oburzac si¢ na Boney M, ktérego uzytrezyser w Il akcie
tej opery. Jestem otwarty na réznego rodzaju eksperymenty. Widaé, ze Grzegorz Jarzyna potknat
bakcyla, bo potem zrealizowal tego dziwnego Don Giovanniego teatralno-operowego. Na pewno
to jest rezyser, ktory posiada niezwykty talent i niezwykta wyobraznig¢, a wigc cechy, ktdre sg w
operze niezbedne. Wspomniec trzeba o Krzysztofie Warlikowskim — jesli mowimy o nazwiskach,
ktore odSwiezaja Swiat opery. Mysle, ze nie mamy si¢ czego wstydzi€ patrzac na ostatnie sezony.
Polski Swiat opery bedzie si¢ zmieniat takze dzigki solistom, ktdrzy jezdza 1 wystepuja za granicg.
To si¢ juz dokonato w teatrze dramatycznym. Najwspanialsza jest réznorodnoS¢. Jesli kto$ lubi
klasyczne wystawienia opery, to z pewnoscia je znajdzie. Nie ma co robi¢ ,,czarnego luda” z
Trelifiskiego, Jarzyny, czy Warlikowskiego. We trzech nie zdominujg przeciez calego Swiata
operowego w Polsce. Bedac rezyserem dramatycznym jestem za poszukiwaniem nowego jezyka
w operze, eksperymentowaniem.

Patrzgc z perspektywy czasu gdzie nauczyt sie Pan wiecej warsztatu rezysera — na studiach
psychologicznych czy rezyserskich?
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(Smiech) Najwiecej w pracy rezysera daje praca — spotykanie si¢ z aktorami, z solistami. Najwiecej
nauczytem si¢ od aktoréw, ktérych prositem, by méwili mi, czy to co wymyslam jest pozyteczne
1 konstruktywne. Dzigki temu nauczytem si¢, co jest skuteczne w teatrze a co nie. Identycznie
byto w pracy z solistami. OczywiScie, tu muzyka buduje emocje, przez co nie ma sensu budowac
skomplikowanego procesu psychologicznego. Wazne sg relacje miedzy postaciami, informacje
kim jest dana postac, ale podstawg jest muzyka.

Pawet Szkotak QT Maler-vicki

Rozmawiamy w lipcu, a wiec do premiery Stiffelia zostato kilka miesiecy. Czy dysponuje
Pan juz skrystalizowang wizjg inscenizacji?

Przy makiecie spedzilem juz wiele godzin ale jestem w Srodku tej drogi tworczej. Wazne
jest, by scenografia pelnita stuzebng role wobec inscenizacji. Wystuchatem juz z 50 razy catg
opere. Mam co robi¢, bo ta opera jest bardziej kameralna, a mnie zalezy na tym, by byta 1 muzyka,
1 teatr. Dyrygent twierdzi, ze pierwszy akt jest bardzo dobry muzycznie a drugi 1 trzeci — stabszy,
jaza$ uwazam, ze pierwszy akt daje mato mozliwosci teatralnych, w przeciwiefnstwie do drugiego
1 trzeciego. Mam nadzieje, ze wszystko si¢ zrOwnowazy.
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