Stawomir Wozniak - klasyka to podstawa

Chcqc sobie przypomniec Ciebie jako tancerza, zajrzatem na Twojq strone internetowq.
Wymieniasz na niej niemalze wszystkie gtowne partie solowe klasycznej literatury baletowe;j.

To jest moja chluba, Zze miatem mozliwoS¢ zataficzenia wszystkich r6l w r6znych stylach,
r6znych wydaniach. Jesli chodzi o samo Jezioro tabedzie, to wykonywalem je przynajmniej
w czterech czy pieciu wersjach réznych choreograféw. Kazda taka realizacja jest nowym
wyzwaniem: masz juz wyrobione zdanie o standardach dotyczacych Jeziora, a tu kto§
przychodzi z nowym pomystem i oczekuje czego$ nowego. Faktem jest, ze nie miatem okazji
tanczy¢ we wspotczesnych wersjach Jeziora tabedziego Matsa Eka czy Matthew Bournesa,
jednak kazda inscenizacja byla inna, kazda nowa choreografia jest nowym wyzwaniem, nowym
przedsiewzigciem. Dopiero uSwiadamiam sobie ile w zyciu zatanczylem, kiedy spojrz¢ na te
strone.

Twoje doswiadczenie tancerza, solisty klasycznego baletu bez watpienia wptyneto na
postrzeganie przez Ciebie sztuki. W ktorym momencie zrozumiates, ze mogtbys swojq wiedze
przekazywac innym?

Moja przygoda z choreografig zaczeta si¢ od wspétpracy z Emilem Wesotowskim przy
spektaklu baletowym do muzyki Igora Strawinskiego Swieta wiosna, gdzie Krzysztof Kolberger
kreowal role dojrzatego Wactawa Nizyfiskiego, wspominajacego swoja mtodoS¢ a ja bylem
mtodym Nizynskim, wykonawcg partii baletowych. Emil Wesotowski, ktory nagle musiat
wyjechac za granicg, pozostawit mi do utozenia kilka fragmentéw choreograficznych. Tym
sposobem, nie dosS¢, ze sam gratem giéwna rol¢ - co juz byto dla mnie duzym obcigzeniem
- teraz miatem jeszcze do przygotowania ruch sceniczny zaréwno dla siebie, jak i swoich
partnerek. Powiem szczerze, spodobato mi si¢ to bardzo. Duzo wtedy pomdgt mi $p. Krzysztof
Zalewski, ktory byt rezyserem i motorem catego przedsiewzigcia. W przeciwiefistwie do
mnie byt cztowiekiem duzej odwagi wzgledem nowoczesnych rozwigzafi. Sam nawet do
dzisiaj, nie potrafi¢ i nie zawsze chce otworzy¢ si¢ na nowoczesno$¢ - on jednak mnie do
tego przekonywal, uzasadniajac swoje zdanie. Podczas tej produkcji zrozumiatem, ze klasyka
baletowa jest tym co kocham, co umiem, co chcg¢ robi¢ i moze w przysztosci przekazywac
innym. Kiedy wigc po kilku latach dyrektor Pietras zaproponowal mi przygotowanie
choreografii Dziadka do orzechow Piotra Czajkowskiego, a p6Zniej Pawia i dziewczyny
Tadeusza Szeligowskiego, obie produkcje w Teatrze Wielkim w Poznaniu, wiedzialem ze
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odnios¢ sukces tylko wtedy, kiedy odwotam si¢ do tradycji baletu klasycznego. I tak tez si¢
stato. ROwniez dzisiaj, pracujac z tancerzami nad Coppelig Leo Delibesa, mam na uwadze
historie¢ i na tej podstawie tworz¢ niezalezng, wtasng choreografi¢.

Formalnie caty czas jestes pierwszym tancerzem Teatru Wielkiego - Opery Narodowej
w Warszawie ale juz od dtuzszego juz czasu prowadzisz szkote baletowg w Phoenix w
Stanach Zjednoczonych. Czym rozni sie szkota baletowa w Stanach od znanych nam polskich
przyktadow, jacy sq uczniowie?

Jestem absolwentem Panstwowej Szkoty Baletowej w Poznaniu i jedynie na tej
podstawie moge ocenia¢ funkcjonowanie takich placowek w Polsce. Rozpoczatem nauke 32
lata temu, skonczytem - dwadzieScia parg lat temu i mySle, Ze i tutaj szkoly troch¢ si¢ zmienity.
Poréwnujac jednak szkoty polskie i amerykanskie nalezy zaczaé od tego, ze w Stanach nie ma
w ogole pafistwowych szkot, jedynie szkoty prywatne. Bywaja przypadki, taki jak School of
American Ballet w Nowym Jorku, gdzie w ramach wspdtpracy z réznymi szkotami wyzszymi
edukacja zblizona jest do systemu polskiego, ale i tak trzeba za nig ptaci¢. Na niekorzys¢
wptywa tam fakt, ze nauczanie nie odbywa si¢ w jednym budynku: uczniowie muszg dojezdzac,
czesto z jednej strony miasta na drugg. Prawde méwiac, warunki dla kreowania wspaniatych
tancerzy w Polsce sg duzo lepsze. Pafistwowe szkoty baletowe, oferujace wyksztatcenie ogdlne
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1 taneczne, oferujg uczniom optymalne warunki - nie muszg oni przemieszczac si¢ po miescie,
nie tracg czasu na dojazdy a moga skupi€ si¢ wylgcznie na nauce. Do takiej szkoty idzie si¢ z
wyboru, czgsto z wyboru rodzicéw, nikt nie da jednak gwarancji na to, ze po dziewigciu latach
edukacji cokolwiek si¢ osiggnie. Nie wynika to jednak z systemu, bo ten jest moim zdaniem
bardzo dobry, ale z indywidualnego podejscia do wtasnego rozwoju. Problem tkwi chyba w
mentalnoSci: Polakom wydaje si¢, ze wszystko dostang, bez wtasnego wysitku, w Stanach
natomiast do szkoty baletowej idg osoby, ktdre na nig sta¢, robig wiec wszystko by osiggnac
sukces. Przede wszystkim podchodzg do swojej pracy z pasjg i nie wstydzg si¢ tego. [ w tym,
moim zdaniem, tkwi najwigksza réznica pomigdzy szkolnictwem polskim a amerykafiskim.

W Polsce edukacja baletowa trwa dziewiec lat, rozpoczyna sie od 10 roku Zycia. Jak to
wyglada w Ameryce?

W Polsce system szkolnictwa oparty jest na metodyce Agrippiny Waganowej, ktora
powinna gwarantowaC wyksztalcenie wspaniatego tancerza zaraz po skonczeniu dziewigciu
lat szkoty. W Ameryce bywa réznie. Mam uczniow w wieku trzech lat 1 uczniow ponad
szeScdziesiecioletnich - wszyscy bawig si¢ tym co roba, czerpig z tego satysfakcje, traktujac to
bardzo rzetelnie. Rodzice najmtodszych dzieci wiedzg, ze ich pociechy nie zostang gwiazdami
baletu w kilka dni a starsze panie zdajq sobie sprawe z tego, ze nie odniosg juz sukcesow jako
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tancerki 1 traktujg zajecia jako rodzaj zabawy i rekreacji. Pomig¢dzy nimi istnieje duza grupa
starszej 1 mtodszej mtodziezy, ktéra z tahcem wigze swojg przysztoS¢.

Jakich angazujesz pedagogow, ksztatcacych - obok tych najambitniejszych uczniow -
pozostatych uczestnikow zajec?

Mam w tej chwili jedenaScioro pedagogdéw z prawie catego Swiata - s Amerykanie,
Japoficzycy, Anglicy, Niemcy. Prowadzimy zajecia poczawszy od tafica klasycznego, poprzez
taniec towarzyski 1 stepowanie, koficzac na takich gatunkach jak jazz, breakdance i1 hip-hop.

Przeciez klasyka baletowa i breakdance nie majq ze sobq nic wspdlnego. Czy uczen
wybierajqcy jakis styl wspotczesny musi w Twojej szkole opanowac podstawy baletu
klasycznego?

Tak. A co wigcej - wydaje mi si¢, ze sposob w jaki prowadze zajecia, przekonuje
wszystkich do tego, ze warto. Staram si¢, zeby lekcje nie byty nudne. Podczas rozmaitych
konkurséw tanca wspoétczesnego mozna zauwazy¢, ze laureaci bardzo czgsto wychodza z
techniki klasycznej i na jej podstawie tworzg wlasne uktady freestyle. Szkoda, ze polskie szkoty
baletowe nie proponujg niczego poza klasyka. A przeciez w obecnych czasach teatry tanca,




teatry operowe na Swiecie nie sg zainteresowanie jedynie baletem klasycznym, a nawet jeSli
tak jest, to czesto w wyniku braku umiejgtnoSci wykonywania innego rodzaju tafica. Marzy
mi si¢, aby w Polsce stworzy¢ Polski Balet Narodowy, co§ na wzér ABT (American Ballet
Theatre) - z tancerzami, wydarzeniami i repertuarem takim, zeby choreografowie sami chcieli
z takim zespotem wspodtpracowaé. Wymaga to oczywiscie wiele pracy i wielkich naktadéw
finansowych.

Czy taki plan wymagatby rowniez utworzenia niezaleznej szkoty baletowej, ktorej
absolwenci tanczyliby w tym zespole, tak jak w przypadku ABT?

Powotanie takiej placowki tworzyto by potencjalng konkurencja dla pigciu istniejacych
juz w Polsce szkot, budzito niepotrzebng rywalizacje o najbardziej utalentowanych uczniow.
A przeciez nie o to chodzi, wrgcz przeciwnie. Nalezaloby raczej skupi¢ wszystkie pie¢ szkot
w jedng 1 ksztalci€ jej ucznidw na najwyzszym poziomie. Niektorzy twierdzg, ze w Polsce
nigdy nie byto tradycji baletowej, ale nie mozna zapomnie¢ o Wactawie Nizynskim, ktéry byt
z urodzenia Polakiem. To jego nazwisko wymieniane jest, gdy mowa o twércy wspotczesnego
baletu meskiego: postaci tancerza, ktory jakoby ,,wytonit si¢” zza dominujgcej wezesniej
partnerki. Nizyfiski sprawil, Ze to tancerz zachwycil, a nie m¢czgca si¢ na pointach tancerka.
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Podobno ,,Coppélia*“ to balet, ktory moze byc¢ zrealizowany tylko w teatrze o bardzo
dobrym zespole baletowym. Czy taki jest balet Opery Poznanskiej?

O tyle trudno mi na to pytanie odpowiedzie¢, ze nie chciatbym Zle wyrazac si¢ o moich
mtodszych kolegach. Jest tutaj grupa wspaniatych ludzi, ktérzy chcg pracowac i robig to dobrze,
ale wydaje mi si¢, ze przede wszystkim musi si¢ zmieni¢ ich mentalno$¢. Widzowie nie mogg
zauwazy¢, ze ewolucje wykonywane na scenie sg dla tancerza meczace. Publiczno$¢ odbiera
pozytywne emocje ptynace ze sceny; to dzieki nim widz wraca na dany spektakl ponownie.
To byltby Swietny zesp6t, tancerze musza najpierw uSwiadomic to sobie. Oczywiscie, mozna
uznawad ten zespot za jeden z najlepszych w Polsce. Jesli popatrze¢ wokét to tylko Warszawa
1 Poznafi maja co$ do zaproponowania. Tylko teatry w Warszawie i Poznaniu dysponujg
repertuarem, ktéry pozwala okreSli¢ ich zespoty baletowe jako profesjonalne w petnym tego
stowa znaczeniu. Jestem jednak pewien, ze zesp6t poznanski nie daje jeszcze z siebie 100%
mozliwosci.

Istniejq przekazy choreograficzne pierwszego tworcy ,,Coppélii“ z 1870 roku - Arthura Saint-
Léona. Czy w jakis sposob odwotujesz sie do niego?

W niewielkim stopniu, ale tak. W tafcu przyjaciétek do$¢ wiernie przeniostem
podstawowe kroki, ktére sg elementem wyjsciowym. Takze wrézenie ze ZdZbta zboza - czy
kochanek kocha czy tez nie, do$¢ obce polskim zwyczajom, zostaty przeniesione z pierwotnej
wersji. Nie mam najmniejszego zamiaru ucieka¢ od klasycznych korzeni Coppélii, chce jedynie
po czgsci uwspdtczesni€ zdarzenia na scenie, by typowe dla baletu tamtych czaséw pas de
deux czy divertissements nie byly po prostu nudnym zestawieniem popiséw. Chciatbym przede
wszystkim przygotowad spektakl lekki i przyjemny, ktéry w zabawny sposéb opowiadatby
histori¢ Coppeliusa, Swanildy i Franza. Chcg, zZeby publiczno$¢ dobrze si¢ bawita.
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