Liliana Kowalska - zblizam si¢ juz do konca mojej przygody z
baletem

Za kazdym razem kiedy z Paniq rozmawiam, nigdy Pani nie wraca do lat kiedy byta
primabalering na scenach operowych. Takze moje doswiadczenie Pani jako tancerki opiera sie
tylko na wspomnieniach m.in. dyr. Pietrasa czy na informacjach wyczytanych np.w Przewodniku
baletowym. Jakby Pani chciata wroci¢ do swoich doswiadczen jako tancerki, o czym Pani
najczesciej mysli.

Muszg¢ przyznaé, ze w tej chwili, kiedy zblizam si¢ juz do kofica mojej kariery i wielkiej
przygody z baletem, rzeczywiScie zaczynam wracac do tych pierwszych dni, kiedy zetkngtam si¢
z taficem. A to wszystko przez moja mame, ktora chciata tanczy¢, a niestety nie byto jej to dane.
Ona wtas$nie przelata swojg mito$¢ do tafica na mnie. Mimo Ze jestem urodzong poznaniankg




1 stad wywodzi si¢ cala moja rodzina, mieszkaliSmy na wybrzezu. W drugiej klasie szkoty
podstawowej, nasza nauczycielka robita zapisy do réznych kétek zainteresowan w domu kultury.
Mama od razu zdecydowata si¢ zapisa¢ mnie do tzw. pracowni choreograficznej. OczywiScie
lekcje te nie wykraczaly poza krakowiaki, oberki i polonezy, ale prowadzaca zajgcia doSé
szybko zwrdcita uwage na moje umiejetnoSci i zaproponowata udzial w egzaminach do szkoty
baletowej w Gdansku. Rodzice poczatkowo przeciwni byli temu pomystowi - mieszkaliSmy w
Gdyni i dojazdy bytyby dos¢ ucigzliwe. Udato si¢ jednak ich naméwic i od wrze$nia, z trzyletnim
opOznieniem w stosunku do innych uczniéw, rozpocze¢tam nauke w czwartej klasie. Byto to
zupelnie inne doSwiadczenie niz kétko baletowe, rozpoczeta si¢ dla mnie bardzo cigzka, zmudna
1 wyczerpujaca praca. Bedac jeszcze uczennicg, po trzech latach nauki, zataficzytam swojg
pierwszg parti¢ - byta to rola Wrézki w Dziadku do orzechow Piotra Czajkowskiego. Nastgpnie
- Odylia w Jeziorze tabedzim 1 Julia w Romeo i Julii. Po skonczeniu szkoly rozpoczgtam juz
prace w Operze Baltyckiej, gdzie pozostatam cztery lata. Opréocz klasyki wykonywatam tam
balety wspotczesne - szefem baletu byta wtedy wielka Janina Jarzynéwna-Sobczak, w ktorej
choreografii zatahczytam m.in. Juli¢, we wspdtczesnym opracowaniu baletu. Wtasnie w Gdansku
dublowatam Alicj¢ Boniuszko, z czego zawsze bytam bardzo dumna.

Po okresie pracy w Operze Baltyckiej przez dwa lata zwigzana bytam z operag w Bydgoszczy,
nastepnie przesztam do Teatru Wielkiego w L.odzi. Tutaj moja kariera obejmowata zar6wno
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balety klasyczne, neoklasyczne, jak i wspdiczesne, w choreografii Witolda Borkowskiego, Janiny
Jarzyndwny, Kurta Jossa, w ktérego choreografii zataficzytam postaé Matki w ekspresjonistycznym
balecie Zielony stot, Erika Waltera z jego Orfeuszem. Przede wszystkim jednak najwigcej
doSwiadczef przyniosty mi L.ddzkie Spotkania Baletowe. Przyjezdzaty tam najwigksze Swiatowe
zespoty baletowe, tj. balet Maurice Béjarta, The Rambert Ballet, Joffrey Ballet, Balet Balszoj z
wielkim Grigorowiczem - to dzigki nim zobaczytam jak wyglada balet na Swiecie.

Czy Pani znajomos¢ klasyki baletowej, umozliwiajgca dokonywanie przekazow
choreograficznych baletow m.in. Mariusa Petipy, Lwa Iwanowa, Julesa Perrota czy Michaita
Fokina, miata swoj poczqtek wtasnie w £odzi podczas Spotkan Baletowych?

Miatam to szczeScie, ze wiaSnie w todzi pracowalam z pedagogami, ktorzy mieli
bezposSredni kontakt z rosyjskimi mistrzami. Byli to wychowankowie waganowskiej uczelni,
jak na przyktad prof. Nina Bielikowa, bedaca uczennicg Agrypiny Waganowej czy tez solisci
wykonujacy balety diagilewowskie. Sam przekaz jest trudny, ale nie jest nie do odtworzenia, caty
problem tkwi w intencji choreografa, ktorej zapisaC si¢ juz nie da. Dzisiaj zmienila si¢ estetyka
tanca, estetyka wyrazu i podajac, ze dana realizacja to Sylfidy Fikinowskie, jest to ogromna
odpowiedzialno$¢, czy rzeczywisScie pierwotny choreograf chciat osiggnac takie zatozenia. Sama
tanczac te role w przekazach wySmienitych pedagogéw doktadnie pamig¢tam kazdy szczegot
ich uwag, wszelkiego rodzaju wskazowki dotyczace zarwno samych uktadéw, jak i estetyki
wlasnie. Materialy filmowe, pochodzace najczg¢sciej z biblioteki konserwatorium w Petersburgu,
pomagaty gtéwnie powieli€ ruch, jego interpretacja pozostawata juz w rekach pedagoga. Ponadto
od zawsze interesowala mnie praca pedagoga, cho¢ zupelnie nie wiedziatam, ze tym bede si¢
zajmowaé w przysztoSci. Catymi godzinami siedzialam na sali baletowej i stuchatam, patrzytam,
przygladatam si¢ pracy wielkich mistrzOw i zastanawialam si¢ co oni widzg i czy ja widzg¢ to
samo. To bardzo mi pomogto w przekazach, ktore wiele lat p6Zniej mogtam realizowac.

Czy jeszcze dzisiaj dokonuje sie zapisu kinetograficznego, czyli graficznej formy ruchu,
stworzonej przez Arthura Saint-Léona w potowie XIX wieku?

Zapisuje si¢, cho¢ najcze¢sciej juz jest on wyparty przez nagrania audio-video. Bytam kiedy$
Swiadkiem na probie w operze w Stuttgarcie, gdzie wznawiano balet Dama kameliowa Johna
Cranko. Uczestniczyto w niej az czworo korepetytorow - jeden odczytywat zapis kinetograficzny,
drugi odtwarzat nagranie video, trzecia asystentka pokazywata ruch, a na koniec stawata Marcia
Haydée, ktéranadawata wyraz artystyczny catoSci. OczywiScie taki styl pracy nie zdarza si¢ czesto,
ale dzigki niemu z jak najwigksza doktadnoScig mozna przekazac wielkie prace choreograficzne.

Majgc tak duze doswiadczenie z pracq wybitnych choreografow, zespotow, tancerzy,
wykorzystujgc tak rozbudowang wyobraZnie choreograficzng, czy nie myslata Pani nigdy o
stworzeniu witasnego spektaklu?

Nie, poniewaz mam ogromng pokore i estyme wobec twdrczoSci choreograficznej i wlasnie
znajac te wielkie dzieta, wielkie balety wydawato mi si¢, ze nigdy nie zrobitabym czego$ takiego.
Jatworzg poprzez swoich ucznidéw. Sztuka choreografii wymaga pewnego patrzenia w przestrzen,

natomiast moje cechy charakteru narzucaja mi niezwyktg precyzje, ktéra hamuje
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niejako kreowanie przestrzenne. Choreografia wymaga czasami jakiego$ bataganiarstwa, a ja nie
posiadam takiej cechy charakteru. Nigdy wigc nie czutam si¢ gorsza niemajac wlasnego dorobku
choreograficznego, kazdy powinien mie¢ przekonanie do tego co robi i odczuwac satysfakcje z
wilasnej pracy, niepopadajac przy tym w megalomani¢, o co nie trudno w zawodach artystycznych.
Uwazam si¢ za osob¢ absolutnie spetniong w dziedzinie swojego zawodu. Miatam ogromne
szczeScie, ze nie dane mi bylo przezy¢ w tak dtugiej dziatalnoSci artystycznej, a sg to juz 44 lata,
dozy¢ upadku teatru, upadki sztuki baletowej.

A istnieje takie prawdopodobienstwo?

Najwigkszg krzywde temu zawodowi dokonano przez zabranie wczeSniejszych emerytur.
Ogladanie tancerza w wieku 65 lat, a tancerki 60. moze by¢ doS¢ zatosne i Smieszne. Balet jest dla
mtodych 1 tylko mtode ciato ludzkie jest najpickniejsze. Zabranie tych emerytur spowodowato
niestety odptyw dzieci ze szkét baletowych 1 koto si¢ zamyka. Jakie w tej chwili sg szkoty, takie
beda za pare lat zespoty baletowe.

Jak okresla Pani zwiqzek z dyr. Pietrasem, 7 ktorym wspolpracowata Pani zarowno w
okresie todzkim, jak i teraz w Poznaniu.
Przez 21 lat, od kiedy kieruje zespotami baletowymi, przez 7 lat w .odzi i 14. w Poznaniu,
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miatam obok siebie dyrektora, ktory rozumial, ze sztuka baletowa jest rownorzedna w stosunku
do sztuki operowej. Ten czas bede zawsze wspominata jako najkorzystniejszy dla baletu. Zwigzek
ten byt i jest nadal absolutng symbioza, dlatego tez tak dtugo pracuj¢ jako szef baletu. Dyr. Pietras
zawsze rozumial potrzeby zespotu i nie trzeba byto nigdy go przekonywaé do réznych posunigc¢,
zarowno kadrowych, jak i artystycznych. Jako menedzer zawsze zabiegat, aby zesp6t baletowy
moégt indywidualnie si¢ realizowac, podnoszac tym samym poziom calego Teatru.

Nasze podejScie do zespolu i tancerzy zawsze bylo spdjne, mieliSmy podobne pomysty
1 uwagi dotyczace repertuaru i obsady. Nigdy nie byto sytuacji, zeby dyrektor kreowat jaka$
premier¢, ktora bytaby niewykonalna przez zesp6t, ktéry prowadzitam.

Kiedy zdecydowata sie Pani na prace pedagogiczng i skqd Pani wiedziata, Ze jest ona
kolejnym waznym etapem w Pani zyciu?

Pod koniec kariery artystycznej na scenie zdatam sobie sprawe, ze drugim moim
powotlaniem jest pedagogika. Podjetam wiec studia na Akademii Muzycznej w Warszawie w tym
kierunku i rozpoczetam prace w 16dzkiej szkole baletowej, a takze zajetam si¢ asystenturg, czyli
przygotowywaniem tancerzy do spektakli. Zobaczytam, ze mnie ta praca bardzo odpowiada, ale
tez, ze 1 tancerze chcg ze mng pracowac - odpowiadat im system pracy i moje wymagania, ktore
zresztg nigdy nie byty mate... I tak to si¢ zaczeto.

Czy dyrektora baletu powinno sie lubi¢ czy cenic¢?

Uwazam, ze tylko ceni¢. Sympatia jest pojeciem wzglednym. Przede wszystkim powinno
si¢ szanowac za jego wiedzg, fachowosc¢ i sprawiedliwe podejScie. Ludzie nie znoszg poczucia
niesprawiedliwosci i w pewnych sprawach muszg by¢ traktowani réwno. Na scenie kazdy ma do
wykonania swoje zadania, natomiast w zyciu, w sali préb ludzie muszg wiedziec, za co zostali
zganieni, a nie, ze tak mi si¢ podobato.

Czy dyscyplina, ktorq Pani wprowadzata w swoich zespotach, osiqgnieta zostata wtasnie
poprzez fachowos¢ i sprawiedliwosS¢?

Przede wszystkim to ten zawdd jest wymagajacy, to on wymaga dyscypliny - ja tylko
wyrazam t¢ dyscypling poprzez takie, a nie inne dziatania. Ponadto scena wymaga dyscypliny
i réwnosci taficzenia. Na pewno posiadam tez jakie§ cechy charakterologiczne, ktére postawity
mnie na takim miejscu, w ktérym si¢ znajduj¢. Daje z siebie jednak wszystko, by to teraz inni
- juz nie ja - tanczyli jak najlepiej i staram si¢ przekaza¢ wszystkie moje umiejetnoSci. Ludzie
muszg wiedzie¢ 1 wierzy¢, ze to, czego od nich zadam jest prawidlowe, ze mam racj¢ i robi¢ to
dla ich artystycznej satysfakcji. Catkowite porozumienie jest mozliwe dopiero wtedy, kiedy do
kazdego podchodzi si¢ indywidualnie, bez uprzedzen i napi¢é, bez instrumentalnego traktowania,
zar6wno solistéw, jak i tancerzy zespolowych. Balet nie jest bezduszng masg.

Miata Pani mozliwosS¢ nieprzerwanie przez 40 lat obserwowac tancerzy - wczeSniej swoich
kolegow i kolezanki ze sceny, dzis - wychowankow. Czy zauwaza Pani jakies zmiany w samych
ludziach, w ich podejsciu do zawodu, jak i w mozliwosciach ruchowych?
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Zmienito si¢ bardzo duzo. Chocby samo Jezioro tabedzie wykonywane dzisiaj a czterdzieSci
lat temu jest zupetnie innym obrazem. Ludzie sg coraz wyzsi, wigc i aspekt estetyczny si¢
zmienia. Jednak czego mi najbardziej brakuje i nad czym bardzo bolej¢, to nad brakiem pasji.
Nie ma poSwigcenia. Traktowatam i traktuje ten zawdd, jako pewnego rodzaju misj¢, baletowi
podporzadkowatam catkowicie cale swoje zycie, czego oczywiscie w najmniejszym nawet
stopniu nie zatuj¢. Dzisiaj mtodzi ludzie potrafig podzieli¢ czas na prace i czas prywatny — moze
1 dobrze, ale brakuje w tym wszystkim zaru, ktéry pozwolitby na wniknigcie w magi¢ teatru. Dla
nas kiedy$ nie bylo czasu prywatnego, byt po prostu teatr, w ktérym si¢ zyto — teatr byt w pracy
1 teatr byt domu. Niejednokrotnie kiedy staram si¢ przekaza¢ cho¢ odrobing tej magii spotykam
si¢ z dziwnym wzrokiem, brakiem zrozumienia. Cho¢ rozumiem, ze dzisiaj mlodziez ma wigce;]
rozrywek, niz my kilkadziesiat lat temu, przykro mi, ze taniec traktujg tak marginalnie. Cho¢
sq oczywiscie wyjatki — i ci zdaja si¢ przekazywaé poczucie wiezi i1 jednoSci teatru kolejnym
pokoleniom.

Jaki spektakl chciataby Pani jeszcze zrealizowac z tym zespotem, a biorqc pod uwage
ewentualne przeszkody, jakiego nie da sie tutaj w Teatrze wykonac?

Zawsze marzytam, aby wykonywac tutaj repertuar ze §wiatowej, europejskiej neoklasyki -
balety Cranko, Kyliana - czyli ciaggle klasyka, ale juz nie ta akademicka, mieszczaca si¢ w
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ramach teatru operowego, ale juz z innym oddechem artystycznym. Ten zesp6t mégtby wykonad
np. Poskromienie ztosnicy Johna Cranko, jest to oczywiScie na jego mozliwoSci. Uwazam,
ze prezentowanie na deskach teatru operowego awangardy baletowej od czasu do czasu tez
jest interesujace. Jest to miejsce, gdzie powinno realizowaC si¢ zaréwno balety klasyczne,
neoklasyczne, awangardowe i catkowicie wspdtczesne. Struktura baletu operowego jest bardzo
szeroka i takie przedstawienia tez mogtyby byc realizowane.

Nie da si¢ tutaj jednak wystawic baletow o czystej technice tafica wspoiczesnego, do tego
potrzebne jest odpowiednie ¢wiczenie, szkolenie, ktorego nie da si¢ osiggna¢ w krétkim czasie.
Niemozliwe jest osiggni¢cie czego$ podobnego w przeciggu nawet dwoch lat. Tancerze operowi
nigdy nie beda mieli tzw. gigtkich kregostupéw, na ktérych opiera si¢ caly balet wspoiczesny, a
tancerka modern nie wejdzie ponownie na pointy, czujac si¢ w nich naturalnie.

Co Pani czuje widzqc swojq corke na scenie oraz co mysli Pani oglgdajqc jej choreografie?

Trudne pytanie, poniewaz nigdy nie chciatam, zeby Beata taficzyta. Sama namdwila ojca,
by poszedt zapisac ja do szkotly baletowej, a ja, chcac dla corki jak najlepiej, bedac w komisji co
roku wyrzucatam j3 ze szkoly, uwazajac, ze si¢ nie nadaje! Poczatkowo chcac doréwnaé swoim
rodzicom, wrecz si¢ katowata ¢wiczgc godzinami. W pewnym momencie, wbrew ktodom, ktdre
jej podktadatam, ona stata si¢ Swietng tancerka, wspanialg artystkg i poczutam szacunek dla
tego co robi, dla jej determinacji, dla niej. Wyptyneta na sceng¢ tylko dzigki swojemu talentowi
1 codziennej, ciezkiej pracy. W stosunku do swojej corki bytam czgsto nieobiektywna - zawsze
uwazalam ze jest co$ dla niej albo za wczeSnie, albo robi co$§ gorzej od innych. W tej jedne;j
materii bytam po prostu matkg i chciatam uchronic ja przed kolcami, ktére ma ten najpiekniejszy
na Swiecie zawdd.

Jej choreografie natomiast sg wynikiem umiej¢tnoSci tego specyficznego patrzenia w
przestrzen, sg tak jak i ona bardzo emocjonalne. Mysle, ze ma pewien potencjal, zeby stac sie
cenionym choreografem, czego oczywiscie jej zycz¢ 1 w skupieniu, i bardzo krytycznie bede si¢
temu przyglada¢. Moze w tej dziedzinie odnajdzie swoje drugie powolanie, nowy szlak przeze
mnie przeciez wczesniej nieprzetarty.
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