Problem kastratow w kulturze wloskiej

Dzialalno$¢ teatréow operowych we Wloszech w XVII i XVIII wieku

Wiek XVII wydat na Swiat dzieci¢ bedace owocem zblizenia ptawigcej si¢ w przepychu
wybujatej formy 1 kunsztownej zbednosci.

Porod okazat si¢ by¢ tagodny, wrecz bezbolesny, a nowonarodzone malefnstwo, zupetnie
nieoczekiwanie zawladne¢to sercami, umystami 1 ,kieszeniami” tak moznych, jak i1 catkiem
niepozornych mieszkancow stonecznej Italii. Trudno si¢ zatem dziwic, iz pozbawione karcacej,
rodzicielskiej reki, obsypane zaszczytami 1 zyjace w petni chwaly, w zawrotnym tempie stawato
si¢ kompilacja manier, wynaturzefi 1 rozpusty. To wlasnie dla zaspokajania kaprysu tego
,,boskiego dziecigcia” sfabrykowano twor, ktdry pozbawiony kwintesencji swego jestestwa stat
si¢ najbardziej wyrafinowang zabawka w jego reku — kastrata!

Opera niemal od samego poczatku stata si¢ we Wtoszech ulubiong rozrywka. Giéwne
osrodki zycia muzycznego kraju: Rzym, Wenecja, Neapol, Florencja, Bolonia, szczycity si¢
posiadaniem kilku teatréw objetych mecenatem zarowno ksigzat jak 1 dostojnikéw koscielnych,
przy czym rysowat si¢ wyrazny podziat na oper¢ dworska, komercyjna 1 oper¢ klasy Srednie;.

Teatr dworski wyrozniat si¢ przede wszystkim bogata oprawg sceniczng, sporzadzang przez
najznamienitszych architektow teatralnych' oraz gwiazdorska obsada®. Utrzymanie prywatnej
opery byto luksusem, na ktory mogli sobie pozwoli¢ tylko nieliczni protektorzy, posiadajacy
state, duze dochody’. Muzycznie operg dworskg wyrdzniato sposréd innych odmian tego gatunku
stosowanie duzych orkiestr 1 choréw oraz szczegdlny nacisk jaki ktadziono na partie ensemblowe
1 technike kontrapunktyczng. Nie bez znaczenia jest rOwniez fakt, iz w tymze teatrze nie istnialy
kasy biletowe, albowiem warunkiem wstepu byto imienne zaproszenie.

Poniewaz licznych matych dworéw nie byto sta¢ na finansowanie stacjonarnej opery, a
bywanie w tejze nalezato do dobrego tonu, teatr skomercjalizowano tworzac specjalne towarzystwa
operowe skupiajgce szlachte 1 bogatych patrycjuszy. Towarzystwa dziataly na zasadzie spétek
akcyjnych, wynajmujac loze i sprzedajgc bilety na gorsze, parterowe miejsca’. Specjalng optate
pobierano za drukowane libretto, do ktorego dotgczano Swiece, umozliwiajgca widowni czytanie
podczas spektaklu. Przez pewien czas dziatalno$¢ towarzystw operowych przynosita znaczne
dochody, zwykle jednak ,,na dtuzsza mete” okazywata si¢ rujnujagcym przedsiewzieciem. Nalezy
dodac, 1z éwczesny teatr w niczym nie przypominat dzisiejszych, pelnych sztywnej etykiety i
ugrzecznionej reakcji gmachow. Podczas przedstawienia scena stawata si¢ przystowiowgq areng,
na ktorej wiecznie konkurujgcy ze sobg Spiewacy, w kazdym calu kreowali siebie 1 tylko siebie,
prébujac na wszelkie sposoby zdystansowac konkurencj¢®. Publiczno$¢, histerycznie reagujaca
zarowno na triumf jak i na porazke, dawata w sposob dosadny wyraz swoim odczuciom.
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Operaklas Srednich powstata w koncu XVII wieku po ustaleniu si¢ form opery seria i buffa.
Najkrocej mozemy ja scharakteryzowac jako opere komiczng, akcentujacg pierwiastek narodowy
1 spoteczny. Libretta pisane byly w lokalnych dialektach. Bohaterami stawali si¢ przedstawiciele
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Giovanni Paolo Pannini
Festa musicale w rzymskim Teatro Argentina, 1747 r. Luwr, Paryz
wydarzenia aktualne, a Zrédlem efektéw komicznych stato si¢ parodiowanie opery seria®. Srodki
muzyczne byly poczatkowo niezwykle skromne, jednakze wraz ze wzrostem spotecznej roli
trzeciego stanu nastepowal rowniez cechujacy pdZniejsze opery komiczne wzrost waloréw
artystycznych.

Koscidt kolebka Spiewajacych kastratow

Gdy w wieku XVI za sprawa reformatorskich ruchow Marcina Lutra i Jana Kalwina
Swiety Kosciét Rzymski zatrzast sie w posadach, kolejni papieze prébowali przywrécié¢ mu
dawng pozycje i znaczenie. Oprdocz licznych zabiegéw dyplomatycznych 1 wypraw zbrojnych
wymierzonych w protestanckich wladcow, usitowano na wszelkie sposoby stworzy¢ wrazenie,
ze KoSciot Katolicki wcigz stanowi najwazniejsze ogniwo rownowagi spotecznej. Aby odciggnac
,»prostaczkdw” od heretyckich pradéw, oddziatywano na ich umysty poprzez sztukeg, muzyke 1
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religijne przedstawienia, tzw. sacre reprezentazioni’. To wtasnie na takim gruncie wyrdst styl,
ktérego wybujata forma, pelna ornamentyki, ztocen i pucotowatych aniotkéw zachwycata i
zapewniata o potedze fundatora.

Wszelkie kanony pigkna stosowane w architekturze, rzeZzbie i malarstwie barokowym
znalazty odzwierciedlenie w muzyce liturgicznej, ktéra aby wypetnic przestrzen nowopowstatych
Swigtyn, wymagata odpowiedniego aparatu wykonawczego. Poczatkowo wykorzystywano
rozbudowane chory chtopigce, jednakze czasochionne szkolenie chérzystow, uwarunkowane
wysokim stopniem trudnosci nowego repertuar i brakami w wyksztatceniu matych Spiewakéw,
byto inwestycja dalece niepewna. Poza tym, nawet wieloosobowy sktad zespotu nie gwarantowat
wlasciwego zagospodarowania przestrzeni akustycznej. Nie mniejszym problemem stawato si¢
wykonywanie partii solowych, ktére uwzgledniajac 6wczesny kanon wykonawczy zaktadajacy,
iz ,,pierwiastek Bozy” moze znajdowac si¢ tylko wysoko, musiaty by¢ powierzane sopranom,
wzglednie altom. Wszak kobietom, zgodnie z u§wigconym tradycja nakazem ,,mulier taceat in
ecclesia’, nie wolno bylo §piewaé podczas uroczystosci i nabozenstw koscielnych. Istnieli co
prawda falseciSci, ale ci mieli problemy by sprosta¢ partiom o wysokiej tesiturze, a i dZzwigk,
ktorym si¢ postugiwali, nie posiadat anielskiego blasku i srebrzystego brzmienia ze wzgledu na
nieco gardfowe 1 nosowe zabarwienie.

Doskonatym rozwigzaniem byto w tej sytuacji siegniecie po kastratow, ktorzy juz pod koniec

XVI wieku zaczeli pojawiaé sie w papieskim chorze Kaplicy Sykstynskiej, w skrdocie zwanym
Sykstyng. Po raz pierwszy Spiew eunucha
ustyszano na Watykanie w 1562 roku, podczas
wystepu hiszpanskiego rzezafica Francesco
Soto. W latach 1588 i 1599 do kalendarza
Kaplicy wpisano dwdéch innych Hiszpandow jako
weunuchi”. Pierwszym wloskim kastratem, ktory
zostat przyjety do Oratorian byt Spiewajacy w
Sykstynie od 1579 roku Girolamo Rossini®.
Od roku 1609 kastraci catkowicie przejeli
partie sopranowe wykonywane dotad przez
falsecistow, a nierzadko wystepowali rowniez
w altowych. W roku 1635 papiez Urban VIII
podwoit obsade wszystkich 4 glosow, tworzac
wakat dla 32 Spiewakow. Ten stan rzeczy
potwierdzit w 1762 roku papiez Klemens XIII .
Przez trzy wieki rozbrzmiewat Spiew kastratow
w papieskim choérze, a liczba ich wynosita 8,
badz wigcej w zaleznosci od tego czy Spiewali
| tylko sopranem, czy takze altem®.

Chor Kaplicy Sykstyniskiej byt Swiadkiem
,narodzin” nowozytnej tradycji Spiewajacych
| kastratow, stajac si¢ pierwszym miejscem, gdzie

—_— rozbrzmiewaty te nienaturalnie pigkne glosy. Gdy
Papieski chor Kaplicy Sykstynskiej dzi$ po przeszto trzech wiekach moda na kastratéw
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| przemineta bezpowrotnie Sykstyna stata si¢ ich
- | jedyngenklawg'®. Ostatnimi, godnymi odnotowania
"] trzebieficami, trwajacymi niczym relikty historii na
| swoich artystycznych posterunkach byli Domenico
Mustafa i Alessandro Moreschi.

Mustafa urodzit si¢ 16 kwietnia 1829
roku w Steparze. W roku 1848 zostal cztonkiem
Capella Sistina w Rzymie. Poczatkowo S$piewat
jako chorzysta, jednakze bardzo szybko zyskat
stawe dzigki wspaniatemu glosowi, niepoSledniej
inteligencji 1 talentowi kompozytorskiemu.
Debiut Mustafy — kompozytora odbyt si¢ w 1855
| roku, kiedy to po raz pierwszy wykonano jego
| -Miserere” na sze$S¢ gtosow. Pig¢ lat pdzniej,
> o ¥ w 1860 roku papiez Leon XIII zatrudnit go jako
o t ¥ 1 | dyrygenta. Reputacja Domenico Mustafy byta tak
; e B e .| dobra, ze znalazl si¢ w gronie najpowazniejszych

f [eg bo.Moreschi{al centro dEI“a foto} kandydatow na stanowisko ,,Direttore Perpetuo”

_ - DGE R ReE WL ERETIERE | Kaplicy Sykstyfiskiej i ostatecznie w 1878 roku
i'f"f'_' R0 Epattata i 4‘%‘“59% otrzymat dozywotnio te posade.
SAL Lt Zostat takZze uhonorowany dozywotnim
cztonkostwemiprezydenturgmuzycznejorganizacji
,wocieta musicale Romana” w Rzymie. Mustafa
bardzo szybko zyskatl wielkg stawe jako nauczyciel
Spiewu, cieszac si¢ niezwyklym autorytetem, graniczacym wrecz z uwielbieniem. Posrdd jego

Aleksandro Moreschi
w gronie $piewakow Sekstyny,
fotografia z 4 marca 1898 roku

uczniéw znalazta si¢ m.in. Emma Calve — solistka londynskie;j
Covent Garden i stynna odtwérczyni Carmen w operze G.
Bizeta. To wiasnie jemu Calve zawdzigczata umiejetnoSé
wykorzystywania swojego stynnego ,,czwartego gltosu”, jakim
byt bardzo wysoki i krystalicznie czysty falset siegajacy az do
d’”’. Sam Mustafa byt obdarzony niezwykle silnym i wspaniatym
glosem, ze skalgod c’do ¢, aczkolwiek zdarzato si¢, Zze i wyzsze
dzwieki znajdowaly si¢ w jego zasiegu. Brylowat perfekcyjnym
wykonywaniem tryli i precyzyjng koloraturg. Emma Calve
po ustyszeniu Mustafy prezentujacego tryl opisata go jako:
»dziwny, bezptciowy, nadludzki, niewyttumaczalny”. W opinii
Franza Habocka jego glos byt ,,tak stodki i przyjemny jak gtos
kobiety”. Szczegdlnie pieknie, jesli wierzy¢ jego recenzentom,
wykonywat arie pochodzace z oper G. F. Haendla, wzbogacajac
je w liczne ozdobniki i rozbudowane kadencje, czym przyczynit
si¢ do przywrdcenia tej praktyki wykonawczej, zawieszonej w
czasach G. Rossiniego. Obdarzony niezwykle dobrym smakiem
i wyczuciem znakomicie wywarzal proporcje, odpowiednio Domenico Mustafa
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umiejetnie godzac starg, dobra tradycje bel canto ,,0odziedziczong” po takich gigantach wokalistyki
jak Rauzzini z obowigzujacymi w wieku XIX kanonami. Mozna to Smiato przyréwnac do zrywania
w XX stuleciu z romantycznym sposobem wykonywania muzyki baroku m.in. przez wielkich
kontratenorow tj. P. Eswood czy R. Jacobs.

Przez moment istniala nawet realna szansa, ze za jego sprawg raz jeszcze scena operowa
bedzie Swiadkiem wystepow wykastrowanego artysty. R. Wagner komponujac swojego
,, Parsifala” (prapremiera w Bayreuth 26 lipca 1882 r.) bardzo powaznie rozwazal ewentualnos¢
obsadzenia Mustafy w roli Klingsora, ktory jak wiadomo byt eunuchem. Kompozytor uwazat,
ze taki wariant bylby ze wszech miar korzystny dla wiarygodnego oddania charakteru postaci,
jednakze zostat skutecznie odwiedzony od tego pomystu. Argumentem koronnym okazat si¢
fakt, 1z Klingsor stat si¢ eunuchem po okresie dojrzewania, a wigc, jak dowodzono, kastracja nie
mogta mie€ zasadniczego wptywu na zmiang jego glosu. To ostatecznie przekonato kompozytora,
ktory przeznaczy? t¢ parti¢ dla barytonu. Kto wie, jakie bylyby reperkusje wystepu Mustafy w
partii wagnerowskiej. By¢ moze powrdcitaby moda na kastratow, ktorzy z pewnosScig doskonale

— F

Domenico Mustafa Giuseppe Verdi i Domenico Mustafa

odnaleZliby si¢ w zupetnie nowej estetyce i repertuarze.

W roku 1902 podupadajacy na zdrowiu 1 starzejacy si¢ Mustafa postanowit odejs¢ z choru
wyznaczajgc na swojego nastepce Lorenzo Perosiego. Juz jako emeryt zamieszkat w luksusowej
willi w Montefalco, gdzie spedzit reszte¢ zycia okazjonalnie odwiedzany przez przyjaciot i
krewnych. Zmart 17 marca 1912 roku, a wiec na rok przed definitywnym usuni¢ciem kastratow
z Sykstyny przez Piusa X 1 zostal pochowany na cmentarzu w Montefalco, gdzie do dzi§ mozna
podziwia¢ duzy nagrobek wzniesiony ku jego czci. Jego dom ,, Villa Mustafa” zostat zamieniony
na hotel, pelnigc jednoczesnie rolg muzeum.
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L Mustafa jako dyrektor Sykstyny odegrat tak wielka role, ze czas
R ] jego dziatalnoSci w chorze nazywany byt ,,epoka Mustafy”. Wszystkich
zainteresowanych odsytam do wydanej w 1926 roku biografii kastrata

' piora Alberto de Angelisa zatytutowanej ,,Domenico Mustafa — La
T TR Capella Sistina e la Societa Musicale Romana” .

Ostatnim kastratem przyjetym do Choéru Kaplicy Sykstynskiej

byl Alessandro Moreschi. Cale zycie urodzonego 11 listopada 1858
w roku Spiewaka byto dobitnym Swiadectwem nieuchronnego schytku
bA trzechsetletniego ,,panowania” trzebiencow. Juz jako chtopiec musiat
czué, ze Swiat odwraca si¢ od takich jak on, podgzajagc w swoim
F kierunku, albowiem, przez dtuzszy czas, trudno byto we Wtoszech
i znalez¢ odpowiedniego nauczyciela Spiewu, ktory podjalby sie szkolenia
specyficznego glosu. Ostatecznie w 1871 roku, a wigc az szeS¢ lat po
dokonaniu kastracji'', rozpoczal nauke¢ w Scuola di San Salvatore in
Lauro 1 zostat uczniem Gaetano Capocciego — organisty 1 kompozytora
muzyki sakralnej. W 1873 roku zostal mianowany pierwszym sopranem
w Kaplicy Lateranskiej, a w roku 1883, po jego oszatamiajacym wystepie
w oratorium ,, Christus am Olberg” L. Van Beethovena przyjeto go do
Sykstyny, gdzie jako solista, uSwietniat wszelkie uroczystoSci koscielne.
Ponadto, od roku 1898 przejat obowigzki dyrygenta. Rownolegle
prowadzit ozywiong dziatalnoS¢ artystyczng poza chdérem, Spiewajgc
na uniwersytetach, salonach i klubach. W roku 1900 glos tego kastrata
rozbrzmiewal na Panteonie podczas ceremonii pogrzebowej kréla Wtoch
Umberto I. Niezwykle chetnie zapraszany artysta musial stanowic
nie lada atrakcje, co zresztg umial skrzetnie wykorzysta¢ pozyskujac
wielu wielbicieli swego talentu. Jego numerem popisowym miata by¢
pochodzaca z opery ,, Faust” Ch. Gounoda ,,aria z klejnotami”, ktorg

Alessandro Moreschi zwykt byt wykonywac ,,z #za w kazdej nucie” .

Wg Dizionario Universale di Roma Alessandro Moreschi ,,posiadat gtos wyjatkowej
pieknosci”, dzigki ktéremu zyskat przydomek ,, Angelo di Roma” . Kastrat w poczatkowych latach
musiat niewatpliwie dysponowac rozlegla skala, co najlepiej potwierdza analiza wykonywanego
przez niego repertuaru. Przyktadowo, we wspomnianym wczesSniej oratorium ,, Christus am
Olberg” L. Van Beethovena najwyzszym dZwiekiem w wykonywanej przez kastrata partii
Serafina jest €’”’, z opcjonalnym c’”’, przy czym wykonawca byt zobligowany przez kompozytora
do ,,siggniecia” po d’”’. Kolejnym Swiadectwem kunsztu wokalnego Moreschiego moze by¢ fakt,
1z w 1914 roku Franz Habock — autor stynnego ,, Die Kastraten und ihre Gesangskunst” planowat
,wskrzesi¢” lata SwietnoSci Spiewajacych kastratow, powierzajagc mu wykonanie najstynniejszych
arii z repertuaru Farinellego. Niestety wybuch wojny 1 pogarszajacy si¢ stan zdrowia starzejagcego
si¢ artysty pokrzyzowat te plany. Ponadto jego gtos w tym okresie obnizyt si¢ siegajac od ado g™,
co réwniez nie byto bez znaczenia, albowiem, by doréwnac¢ ,,boskiemu” Farinellemu nalezato
dysponowac skalg siegajaca do £°. Duza niespodziankg byt rowniez fakt, ze Moreschi nie mowit
typowym dla kastratow dyszkantem, ale wysokim tenorem, co w potaczeniu z jego fizjonomig,
,0szczedzong” przez jakze czesto zgubne nastgpstwa zaburzen hormonalnych tworzyto wrazenie,
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. | iZ jest on zupetnie ,,normalnym”
mezczyzna. Jedynym
M widocznym pigtnem byt brak
| zarostu na jego nienaturalnie
| mtodej twarzy.

Alessandro Moreschi
podobnie jak Domenico
Mustafa poSwigcit sie rowniez
pracy pedagogicznej. Z relacji
|jednego z uczniéw kastrata
dowiadujemy si¢, ze Moreschi
uczyt tak, jak 1 sam byt uczony,
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W ntonts Qefipm  Benifie. olecajac falsecistom, ktérz .
ST eterns Crals . Saparresaend P J& . L orey Alessandro Moreschi,
L L stanowili wigkszoS¢ z jego . .

5o Sk Fony e e ) , i zdjecie z roku 1902
#l B s T podopiecznych, by naSladowali
Alessandro Moreschi  mistrzowska technike 1 intonacje
w towarzystwie swojego maestro tak wiernie,
innych Spiewakdw. jak tylko byli w stanie.

Opuszczajacy w1913 roku Moreschi ostatecznie
zamkngt er¢ Spiewajgcych kastratow, bedac od 1903 roku
ostatnim i jedynym wykastrowanym cztonkiem tego chéru'.
Zmart W Rzymie 21 kwietnia 1922 r. na skutek zapalenia ptuc,
pozostawiajgc po sobie bezcenng spuscizng, w postaci jedynych
istniejagcych nagran gtosu kastrata'’.

http://www.coleccionfb.com/Sonido % 2015.htm

Giovanni Cesari

Link do strony, na ktorej mozna postuchac

Ave Maria Gounoda w wykonaniu Alessandro Moreschi kastrat Spiewajacy sopranem,

cztonek Sekstyny, zmarl w
Domenico Oprécz  Kaplicy Sykstynskiej kastraci Rzymie w 1904 roku, zdjecie
Salvatori $piewali w wielu innych KkosSciotach zostato zrobione w 1898 roku

zarowno Rzymu jak i catych Wloch, np. w katedrze w Parmie, w kaplicy
katedralnej w Mediolanie, w kaplicy Sw. Marka w Wenecji, 1 in. W Padwie
w kaplicy koSciota Sw. Antoniego byto w roku 1770 sposSréd 16 Spiewakow

| az oSmiu rzezancéw. W Wenecji w roku 1708 Spiewato 17 eunuchdow, w tej
" | liczbie bylo 5 ksiezy, a w ostatnich latach Republiki liczono 12 $piewakéw
- 6 altéw 1 6 sopranow. Od roku 1563 datowane sg ich wystepy w dworskiej
orkiestrze Gonzagéw w Mantui, a w roku 1594 wymienia si¢ tam kaptana
Karmelitéw Theodoro Bracchino jako $piewajacego kastrata'®.
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“Produkcja” kastratow

Powszechny zakaz wystepowania kobiet w Panstwie KoScielnym przyczynit si¢ w gtdwne;j
mierze do wykorzystania Spiewu kastratow w powstajgcych teatrach operowych. Pierwsi wielcy
gwiazdorzy rekrutowali si¢ z Sykstyny i innych chéréw przykoscielnych's. Fakt, iz w Rzymie i
Panstwie Koscielnym byto okoto 40 scen operowych, a w samej Wenecji na przestrzeni 63 lat
(od 1637 do 1700 roku) wystawiono na 18 scenach az 374 przedstawienia Swiadczy znamiennie
o niewyczerpanych potrzebach wykorzystania ,,soprani naturali’'®.

Przyszli Spiewacy zwykle rekrutowali si¢ spoSrdd najbiedniejszych mieszkancow Italii.
Czesto byli sierotami albo podrzutkami pozostawionymi w koSciotach!’, przewaznie jednak
o losie chtopcow decydowali ubodzy rodzice, ktorzy po konsultacji z miejscowym organistg
lub nauczycielem muzyki, sprzedawali ich przemierzajacym wloskie prowincje werbownikom
w zamian za niewielkg sume¢ pienigdzy, badZ zastrzezong w sporzadzanym na t¢ okolicznoS¢
kontrakcie'® rentg wyptacang rodzinie po rozpoczgciu przez kastrata kariery. O skuteczno$ci
takiego rozwigzania moze Swiadczy¢ fakt, iz w Krolestwie Neapolu, gdzie na skutek porazajgcego
ubdstwa Srednia wieku mezczyzn nie przekraczata trzydziestu pigciu lat, juz na poczatku XVII
wieku oficjalnie udzielano zgody na kastracj¢ w rodzinach chiopskich majacych przynajmnie;j
czterech synow.

Zabiegu usuni¢cia jader dokonywano najczescie] w wieku dziewigciu lat, albowiem przed
ukoficzeniem siedmiu lat byto to surowo zakazane. Ponadto istnial formalny wymoég — rzadko
zresztg respektowany — by sam chlopiec zazadat jego wykonania. Oficjalnym powodem trzebienia
byly zawsze wskazania medyczne. Dowiedzenie stusznosci siggniecia po tak radykalny Srodek
nie stanowito wigekszego problemu. Wsrdd autorytetow medycznych tamtego czasu panowato
powszechne przeSwiadczenie, ze kastracja jest nieocenionym Srodkiem w walce z podagra,
przepukling, szalefistwem czy epilepsja, przez co wielu lekarzy, dziatajagc w dobrej wierze
przeprowadzato ten zabieg. W takim przypadku sprawcy nie podlegali naktadanej przez KoSciot
za ten czyn ekskomunice, co miato fundamentalne znaczenie przy preparowaniu oficjalnych
biografii kastratow. Poczesne miejsce w tychze zajmowaty rozliczne wypadki, ktérym ulegali
mali nieszczesSnicy, tj. upadek z konia, nieostrozna zabawa, pogryzienie przez tabedzia, czy dzika
Swinig. ,,John Rossselli pisze nawet, Ze gdyby wierzyc kastratom z kaplicy Sykstynskiej, to wszyscy
oni padli ofiarg dzikich Swin!”".

Sam zabieg przeprowadzano na rézne sposoby, jednakze najcze¢Scie] wygladato to w
nastepujacy sposob. Przed operacja podawano chiopcu do wypicia opium. Aby ograniczy¢ do
minimum bol i zapobiec mozliwym powiktaniom uciskano tetnice, bagdZ zanurzano go w lodowate;j
wodzie, po czym rozcinano moszng i usuwano z niej jadra. Nastepnie zszywano rang¢, zaktadano
sterylny opatrunek i pieczotowicie opiekowano si¢ pacjentem, aby nie dopusci¢ do zakazenia. Po
mniej wiecej dwoch tygodniach, gdy rana si¢ zagoita, mozna byto rozpocza¢ edukacje.

W skutek kastracji dochodzito do powaznych zaburzen gospodarki hormonalnej, co w
przewazajacej liczbie przypadkow doprowadzato do wyksztatcenia tzw. eunuchoidalnych cech
osobniczych.
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Fotografia W. Kocha przedstawia kyphosis
u 54 letniego Skopca poddanego kastracji w wieku lat 15

»Przede wszystkim wytwarza sie dysproporcja w budowie szkieletu, mianowicie,
niepomiernie wydtuzajg sie konczyny w porownaniu z tutowiem. Rece rzezanca w pozycji stojacej
siegajq kolan i nizej, nogi sq tak dtugie, ze eunuch kawalerzysta na koniu siega nogami do ziemi
Gtowa wczesnych rzezancow jest mata, tak Ze twarz staje sie podobna do piramidy. Zarostu
meskiego na twarzy brak. Wiekszosc rzezarnicow jest nadmiernie otyta. Jakkolwiek ich muskulatura
jest stabo rozwinieta, to jednak np. konczyny gorne sq zwykle grube, zaokraglone, jak u kobiet,
podobnie piersi przypominajg piersi kobiece”.

Kastracja w wieku chlopiecym zatrzymywata proces grubienia i twardnienia strun
glosowych, zapewniajac im migkkosc i elastycznos$¢. Zachowywata szerszy kat nachylenia strun
- chtopiec nie przechodzit charakterystycznej dla jego ,,normalnych” réwieSnikéw mutacji - nie
pojawiato si¢ jabtko Adama. Zabieg stopowal wzrost muskulatury krtani, co kastraci musieli
pokonac za pomocg odpowiednich éwiczen.

» W Swietle najnowszych badan dr Philippe Defaye z fakultetu medycznego Uniwersytetu w
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Fotografia F. Wegenseila
przedstawia kyphosis i gynecomastia
u o$miu chinskich eunuchéw.

Limognes (Tezy  Doktoratu,
1983) ujmugje to tak. Testosteron,
hormon  wydzielany  przez
meskie jadra i dodatkowo przez
nadnercze, wptywa w procesie
dojrzewania na pojawienie sig
wtornych cech ptciowych, miedzy
innymi jabtka Adama, grubienia
strun  gtosowych  (meskiego
glosu), nie ma jednak wptywu na
rozwoj klatki piersiowej, ktora
rowniez po kastracji osigga
normalne rozmiary u dorostego
mezczyzny. Kastracja nie ma
tez wptywu na uksztattowanie
gardta, rezonansu gtowy i piersi.
Przestrzenie  rezonansowe i
oddech kastrata sq takie same
jak u normalnego, dorostego
mezczyzny. Natomiast rozwdj
krtani dojrzewajacego chtopca
zalezy od meskiego hormonu
Jjadrowego. Po kastracji jej
wzrost i uformowanie regulujg
inne hormony: hormon wzrostu
wydzielany  przez  przedni
ptat  przysadki mozgowej i
przez hormon tarczycy. Gdy
wydzielanie testosteronu zostaje
zahamowane, po  kastracji,
krtan chtopca rozwija sie jak u
kobiety.[.....]

Krtan kastrata odpowiadata

wymiarom krtani i skali gtosu kobiety, ale w potaczeniu z sitq gtosu meskiego. DZwiek zawierat
wieksze bogactwo tonow harmonicznych decydujacych o barwie, o urodzie gtosu. Melodia na
przestrzenitrzech oktaw, do f”” byta dlanich dziecinng zabawkq. Ozdabiali diwieki wirtuozowskimi
kadencjamibez najmniejszego wysitku. Kastrat mogt spiewac minute lub dtuzej na jednym oddechu.
Szeroki mostek dawat nadzwyczajny rezonans, wolumen gtosu. Cechy wtorne ksztattowaty ich
sylwetke: ptaskie stopy, wygiety obojczyk i kregostup, zaakcentowane biodra, nabrzmiate piersi,

szeroka, monstrualna klatka piersiowa”?’.

Stare karykatury bezlitoSnie wySmiewaly nadmierny wzrost i otytoS¢ kastratow, jednakze

nie wszyscy wykastrowani chtopcy byli zdeformowani.
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Antonio Maria Zanetti: karykatura Cuzzoni i Senesino.
Wenecja, ok. 1730 r.

Znany hiszpanski lekarz psychiatra Juan Antonio Vallejo-Ndgera ustosunkowujac si¢ do

ewolucji cech somatycznych ,,Spiewaczych kastratow” stwierdza, ze:
»Wyglad zewnetrzny kastrowanych chtopcow mogt ewoluowac w trzech roznych kierunkach: a)
wydtuzonej sylwetki, z nienormalnie dtugimi kos¢mi rak i nog,; nienaturalnie dtugie konczyny
kontrastowaty z krotka i szerokq klatka piersiowq, b) drugg kategorie stanowili kastraci z tendencjq
do odktadania sie tkanki ttuszczowej w miejscach typowych dla kobiet; w ich budowie wyraZnie
zaznaczaty sie piersi, biodra i posladki oraz szeroka miednica i nieproporcjonalnie grube uda; c)
niektorzy sposrod okaleczonych chtopcow nie doswiadczali Zadnego rodzaju deformaciji fizycznej,
zachowujac normalng sylwetke.

U wszystkich bez wyjatku kastratow dochodzito do zablokowania przemian w rozwoju
krtani i — co za tym idzie — gtosu. [...]

Dzis wiadomo juz, ze ewolucja w kierunku jednego z trzech wariantow konstrukcji fizycznej
zalezy od momentu, w ktorym dokonuje sie kastracji, i od tego, w jakim stopniu rozchwianie
hormonalne bedzie wptywacé na dziatanie innych gruczotow, w pierwszym rzedzie przysadki
mozgowej .

Kastracjanie pozostawata rowniez bez wptywu na psychike chtopcow, nierzadko odciskajac

na niej silne pigtno. ,,Zaburzenia hormonalne wywotywaty takze nadwrazliwosé systemu
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Karykatura sceny z opery Haendla (prawdopodobnie Flavio)
Od lewej: Senesino, Francesca Cuzzoni i Berenstadt.
nerwowego, ktora ksztattowata ich osobowosc. Niewykluczone, Ze zaburzenia hormonalne byty
tajemnicq fantazji 7 jakg kastraci rozwijali ornamentacje melodii operowej. Inne konsekwencje
to brak inicjatywy i energii, biernoS¢, stabosc¢ charakteru, nieSmiatosc, sktonnos¢ do ktamstwa,
zazdrosci, podejrzliwosci, intryg, histerii, mysli samobdjczych™>.

Wielu kastratow cierpialo na powazne zaburzenia osobowoSci, jednakze prezentowane
przez nich postawy potrafity by¢ diametralnie skrajne, od nieSmiatosci 1 lgkliwoSci, po istne
awanturnictwo, z ktorego stynat Caffarelli. Udowadniajagcy na kazdym kroku swa meskosc
$piewak byt bohaterem licznych romanséw, skandali i bgjek®.

Powody takiego zréznicowania postaw Vallejo-Ndgera tlumaczy w sposob nastepujacy:
,O ewentualnych konsekwencjach psychopatologicznych wczesnej kastracji decydujg dwie
grupy czynnikow: uwarunkowania organiczne oraz psychologiczne, takie jak uraz spowodowany
samym zabiegiem, okolicznosci, w jakich do niego dochodzi, oraz atmosfera, jaka poZniej otacza
chtopca™.

Wyzywajaca postawa Caffarellego, ktory konczac karier¢ ostentacyjnie przybrat tytut ksiecia San
Donato, nabyty wraz z duzg posiadtoscig nie byta powszechna wsrod kastratow.

Wielu z nich, cho¢ na scenach odbierato wyrazy uwielbienia 1 doSwiadczalo zbiorowej
histerii, w zyciu prywatnym w cichosci znosito upokorzenia, a po latach Swietnosci ,,przepadato”
w zaciszu ekskluzywnych rezydencji, samotnie konsumujac gorycz specyficznej egzystencji.
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Aby sie o tym przekonac wystarczy
siegng¢ do licznych autobiografii,
pelnych opiséw cierpief, jakie
trawity ich autorow, wstydzacych
si¢ swojego okaleczenia. Jednym z
wielu przyktadéw potwierdzajacych
gleboki uraz psychiczny bedacy
nastepstwem kastracji jest testament
siedemnastowiecznego kastrata
Filippo Balatriego, w ktérym
znalazto si¢ nastepujace zalecenie:
,»Nie zgadzam sie, by moje zwtoki
zgodnie 7z  tutejsza  tradycjg
obmywane byty przez wyznaczone
do tego kobiety. Nie tylko 7 uwagi
na nieprzyzwoitoS¢ tego obyczaju,
ale takze dlatego, Ze nie chce stac
sie ich posmiewiskiem, gdy odkryja,
jak sie tworzy sopranow”*.
Prawnie kastracja dla celéw
wokalnych - pozascisle okreSlonymi
okoliczno$ciami dopuszczajgcymi
jejstosowanie w Krélestwie Neapolu
- nie byla dozwolona, jednakze
egzekutorzy prawa powszechnie
przymykali oko na te haniebne
praktyki?’. Obecnie coraz czgsciej
pojawiaja si¢ glosy, obarczajace
wing za rozpowszechnienie si¢ tego
zjawiskaKoSciétRzymskokatolicki.

Formutowanie takiej tezy jest mocno
dyskusyjne, albowiem oficjalne stanowisko KoSciota, wyartykutowane w wydanym przez papieza

Klemensa VIII w 1601 roku breve ,,Ad maiorem Dei gloriam” nie zezwalalo na okaleczanie
obdarzonych przez Boga pigknym glosem dzieci, a jedynie odnosifo si¢ do zastatej sytuacji, jaka
byto pojawienie si¢ pod koniec XVI wieku pierwszych eunuchéw w papieskim chorze kaplicy
sykstynskiej. Prawda jest, iz chdry koScielne w wieku X VII stanowily giéwne miejsce zatrudnienia
dla wykastrowanych artystow, jednakze sam proceder traktowany byt przez czotowych teologéw,
z kolejnymi papiezami na czele, jako ciezkie przestepstwo karane ekskomunika. Oczywiscie,
jak to zwykle bywa, gdy w gre wchodza niemate pienigdze, rowniez na tym polu dochodzito do
licznych naduzy¢ i niegodziwoSci, ale nawet jawna hipokryzja, ktorej nie sposéb zanegowac, nie
moze by¢ argumentem przypisujagcym Kosciotlowi odpowiedzialno$¢ za ewidentnie sprzeczne
z jego nauczaniem praktyki. I chociaz nawet posrdd teologdw istniaty rozbieznoSci w moralnej
ocenie, albowiem styszato si¢ glosy, ,,ze wprawdzie cztowiek nie jest wtascicielem swego ciata,
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karykatura Filipo Balatriego

lecz tylko jego zarzgdcq, ale wtasnie jako
zarzgdca moZe uznac, iz trzeba pozbawic
ciato cztonka mniej wartosciowego, w celu
utrzymania cztonka bardziej wartoSciowego.
Tym cztonkiem wartoSciowym jest chtopieca
krtan, ktora jest wiecej warta niz jadra.
Trzebienie prowadzi meZczyzne do wysokiego
stanowiska, do dobrobytu, a to tyle znaczy
co i zdrowie. Z trzebienia ma korzysc¢ dobro
publiczne, Spiew koscielny i swiecki™®, to
jednak zdecydowana wigkszoS¢ moralistow
odrzucata tg argumentacje, jako niezgodng z
naukg ewangelii.

Najbardziej rygorystycznie 1 zarazem
skutecznie do kastrowania chtopcéw odnidst
si¢ Napoleon, ktory bedac krolem Wtoch
pod karg Smierci zakazal w roku 1809 tego
procederu. Bonaparte zdecydowal si¢ na
tak radykalny krok w celu zapewnienia
jak najwiekszej iloSci pelnowartoSciowych
rekrutow do swojej armii, ale, o ironio, ten



pozbawiony wigkszej atencji dla muzyki militarysta, nie byt w stanie oprzec si¢ uwodzicielskiemu
$piewowi ,,soprano naturale” wielkiego Crescentiniego®, ,,zarazajac” dwor francuski, dotychczas
niechetny kastratom, podziwem dla tych niezwyktych gtosow.

Wszak dotychczas ,,Francja byta tym jedynym krajem europejskim, gdzie przez dwa
wieki skutecznie opierano sie modzie na kastratow. Fanatyczny szowinizm pozbawit Francuzow
mozliwosci rozkoszowania sie belcanto w jego najwspanialszej postaci”™.

Dzialalno$¢ konserwatoriow

Dominujaca pozycja Wtoch na polu muzycznym byta mozliwa dzigki sprawnie
funkcjonujagcemusystemowiedukacji. Ksztatceniemprzysztych wirtuozéw zajmowaty si¢ powstate
w dobie kontrreformacji konserwatoria, ktére poczatkowo petnity role szkét charytatywnych,
badz sierocincow prowadzonych przez duchowiefstwo. Jednym ze sposobow pozyskiwania
funduszy na dziatanie tychze byto Swiadczenie przez matych podopiecznych réznorakich ustug
muzycznych na rzecz potencjalnych sponsoréw. Tworzone specjalnie w tym celu chdéry chtopigce
usSwietniaty liczne uroczystoSci koScielne tj. msze, procesje, czy widowiska sakralne. Do niezwykle
intratnych zajec nalezato réwniez wykorzystywanie ich podczas pogrzebow dzieci. Przebrani w
stroje cherubinkéw chtopcy wyciskali ze zrozpaczonej rodziny morze fez, za ktérymi oczywiscie
ptynetly bardziej wymierne dowody wdzigcznoSci, a poniewaz w owym czasie SmiertelnoS¢ wsréd
najmtodszych byta ogromna, to i zyski czerpane z tego procederu nie nalezaly do najmniejszych.
Z czasem konserwatoria staly si¢ instytucjami stricte muzycznymi, petniagc po czeSci funkcje
szpitala, oSrodka wychowawczego i szkoty muzyczne;.

Najstynniejszym oSrodkiem muzycznej edukacji w XVII wieku byt Neapol. Istniejgce w
tym miescie cztery fundacje: powstata w 1537 roku Santa Maria di Loreto, ,, Pieta dei Turchini”
(1584 1.), “Poveri di Gesu Christo” (1589 1.) 1,,Sant’ Onofrio a Capuana” (1600 r.) jako pierwsze
wylansowaty w Europie nazwe ,,conservatorio”, a bezpoSrednig przyczyng zwrdcenia si¢ tych
instytucji charytatywnych w kierunku ksztalcenia muzykow, byto pragnienie zdobycia dla
Neapolu pozycji, zajmowanej dotychczas przez Wenecje.

W owych internatach, prowadzonych przez duchowiefistwo, nauka trwata zwykle dziesiec¢
byta, bezptatnaistatanabardzo wysokim poziomie?', jednakze warunkibytowe, zelazna dyscyplina
1 wyczerpujace, wielogodzinne zajecia sprawiatly, iz wielu podopiecznych wspominato lata tam
spedzone jako istne piekto. Szczegdlnie dotkliwie odczuwali to mali kastraci, ktorzy nieustannie
musieli znosi¢ szykany, a nawet sadystyczne wybryki swoich ,,normalnych” kolegéw??. Co
prawda kierujace si¢ czystym pragmatyzmem wtadze uczelni obdarzaty ich pewnymi wzgledami,
do ktorych nalezat m.in. przywilej zakwaterowania w lepiej ogrzanych pokojach znajdujacych
si¢ na pigtrze, jednakze w Zadnym stopniu nie mogto im to zrekompensowac calego zta, jakiego
doswiadczali dzief po dniu. Nalezy przy tym pamigtaé, ze opisane przeze mnie zjawiska dotykaty
nawet oSmio —, dziewigcioletnich chtopcéw, catkowicie pozbawionych wsparcia rodziny, czy
mitoSci najblizszych. Nie trudno sobie zatem wyobrazi¢ destrukcji jaka dokonywata si¢ w ich
psychice. Kto wie, by¢ moze tu wtasnie ,,bito Zrédio” przysztych ekscentrycznych zachowan
wielkich gwiazdorow.

Nauka w konserwatorium byta najbardziej powszechng droga do zdobycia wyksztalcenia,
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Wenecja. Ospedaletto di Santa Maria dei Derelitti

aczkolwiek zdarzali si¢ ,,wybrancy losu”, ktérzy trafiali bezpoSrednio ,,pod skrzydta” maestro.
W takim wypadku nauczyciel, na mocy spisywanego z rodzing kontraktu, przyjmowat na siebie
obowigzek utrzymania podopiecznego, ktory najczeSciej mieszkat i stotowat si¢ u swojego
maestro, ktéry w zamian za to otrzymywal stosowne wynagrodzenie, badz udzial w przysztych
zyskach.

Indywidualne podejScie skutkowato nie tylko skroceniem procesu edukacji nawet do pieciu
lat, jak to miato miejsce w przypadku Farinellego, ale przede wszystkim dawal ogromng szans¢
na perfekcyjne wyszkolenie Spiewaka.

Pewne wyobrazenie o trybie nauczania daje pozostawiony przez Bontempiego opis
dziennego rozktadu zaje¢ uczniow kastrata Mazzochiego: ,,Lekcje zaczynaly sie rano, jedng
godzine poSwiecano pasazom, jedng literaturze, jedng cwiczeniom wokalnym w obecnoSci mistrza
(Spiewanie przed lustrem stosowano wowczas, gdy chodzito o odrzucenie ztych nawykow). Lekcje
popotudniowe obejmowaty: jedng godzing teorii, jedng - kontrapunktu i jedng literatury. Reszte
dnia studenci spedzali na graniu, komponowaniu lub stuchaniu Spiewu stynnych wirtuozow’.
Praca nad technikg wokalng kastrata wymagata od jego nauczyciela duzej wiedzy i doSwiadczenia
w obchodzenie si¢ z glosami tego typu. Istniato kilka powaznych problemow fizjologicznych, ktore
nalezato przezwyciezy¢, aby wyszkoli¢ prawdziwego wirtuoza. Pierwszym z nich byfa mutacja,

47



albowiem wystepowato realne zagrozenie, ze w wyniku tejze glos chtopca moze si¢ zdecydowanie
obnizy¢, a nawet zupetnie ,,zanikngé”**. Opiekujacy si¢ kastratem maestro musiat uchwycicé
moment rozpoczecia procesOw mutacyjnych w organizmie 1 poprzez odpowiednie ¢wiczenia nie
dopuscic¢ do zgrubienia strun gtosowych i przebudowy krtani. Inny problem stanowit nienaturalny
rozrost koS¢ca, w tym klatki piersiowej . Poniewaz dtugi, bywato ponad minutowy oddech byt
kolejnym atutem eunucha, wynoszacym kastrata ponad jego ,,normalnych” kolegéw ze sceny,
nalezato bardzo uwazac, aby nie dopusci¢ do zwyrodnien 1 deformacji w okresie wzrostu. Byto to
o tyle istotne, ze tylko prawidtowo wyksztatcona klatka piersiowa gwarantowata wlasciwg prace
ukfadu oddechowego.

Wielcy pedagodzy zdawali sobie doskonale sprawe z faktu, iz podstawg warsztatu
Spiewaczego jest perfekcyjne gospodarowanie powietrzem, dla tego najrézniejsze ¢wiczenia
oddechowe stanowily zasadniczy element lekcji udzielanych kastratom, ktérzy wykonujac
czesto seri¢ kilkudziesigciu szesnastek na jednym oddechu sprawiali wrazenie jakoby w ogdle
nie oddychali podczas Spiewania. Kulminacjg 1 zarazem szczytowym osiagni¢ciem w zakresie
wytrenowania oddechu byto Messa di voce, stynna sztuczka kastratow polegajaca na ,,postawieniu
dZwieku pianissimo, potem na pociggnieciu go az do paroksyzmu, zanim Scichnie coraz bardziej i
wreszcie zamrze, wszystko na jednym oddechu. U Carla Broschi mogto to trwac catg minute i nikt
nie zauwazyt zadnych oznak zmeczenia, potem zas nastepowata kaskada ozdobnikow wszelkiego
rodzaju”>.

Najczescie] nauczycielami Spiewu zostawali kastraci, np.: Bernacchi, Pietro Paradisi,
Felice Salimbeni, Virgillo Mazocchi, Girolamo Crescentini, istniaty wszakze wyjatki, ktorych
chlubng kart¢ w dziejach historii ksztatcenia ,,soprani naturali” zapisat Nicolai Porpora -
nauczyciel migdzy innymi Farinellego i Caffarellego. O metodach pedagogicznych Porpory
mozemy si¢ wiele dowiedzie¢ studiujgc jego solfeze. Bardzo ciekawym materialem do analizy
jest réowniez znajdujacy si¢ w British Library niewielki zbidr ¢wiczeh wokalnych jego autorstwa®,

- ' S 8 zawierajacych , serie cwiczen, od najprostszych do
najbardziej skomplikowanych, 7z ktorych kazde liczy
sobie pietnascie linijek (oraz, naturalnie akompaniament
klawesynowy). Pietnascie linijek, ktore mogty zapetnic¢
jednaq strong i stuzyc¢ jako wstep, na przyktad z rana, gdy
Spiewak rozgrzewat gtos, zanim przystapit do pracy nad
M bardziej skomplikowanymii zréznicowanymi problemami.
B8 Sq tam wznoszace sie gamy catonutowe, pdiniej ztozone
B 2 catych nut i cwiercnut, potem tryle na dwoch, trzech lub
| czterech nutach, z kolei nastepujg serie pieciu, nastepnie
dziesieciu nut, wznoszgcych sie lub opadajacych we
wszystkich rytmach; gamy na wszystkich tonach, szybkie
grupy nut (éwiercnuta — cztery szesnastki), wreszcie
pochody wznoszace sie i opadajace chromatycznie.
Pominieto tu wszelkie subtelnosci wielkiej barokowej
wirtuozerii wokalnej: opadajgce skoki oktawowe z
trylami, tryle ztozone z wiekszych lub mniejszych wartosci
rytmicznych wybijanych motorycznie, itp., co dowodzi, ze
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zawarte w zbiorku ¢wiczenia miaty charakter elementarny”’.

Do obowigzkéw pedagogicznych oprocz nauki warsztatu nalezato pisanie oper, w ktérych
podopieczny mdgiby debiutowaé na deskach profesjonalnego teatru. Byto bardzo istotne, aby
skomponowana partia wokalna pozwalata na odstonigcie wszelkich walorow 1 specjalnych
mozliwosci Spiewaka, a jednoczeSnie ukrywala techniczne niedociggnig¢cia 1 mankamenty
glosu. Po przygotowaniu chiopca do debiutu®® profesor wyruszat w trase¢, aby znalezé teatr
bedacy miejscem przysztego debiutu. W ten sposob stawat si¢ pierwszym impresario ,,Swiezo
upieczonego” wirtuoza.

Z. zachowanych statystyk wynika, iz tylko ok. 10 % uczacych si¢ w konserwatoriach
kastratow osiggato na tyle wysoki poziom umiejgtnosci, ze mogli wieS¢ dostatnie zycie utrzymujac
si¢ ze Spiewania, za$ odsetek wirtuozow o mig¢dzynarodowym rozglosie nie przekraczal 1%.
Reszta musiata zadowoli¢ si¢ wykonywaniem epizodycznych partiit w operach, badZ zasilata
szeregi licznych choréw kosScielnych. Najwigkszym pechowcom pozostawato doskonalenie gry na
instrumencie, badZ watpliwa kariera podrzednego nauczyciela, nie koniecznie Spiewu. Tak wigc,
dzieki wszechstronnemu wyksztatceniu konserwatoryjnemu, nawet ci sposrdd kastratow, ktorzy z
roznych powodow nie byli w stanie funkcjonowac narynku jako Spiewacy, ostatecznie znajdowali
dla siebie jakie$ miejsce na ziemi, cho¢ oczywiScie ich los byt nie do pozazdroszczenia.

O lomasg Raceiewicy,

Comass (A ) SKLCTLCE . COM

Przypisy

! Teatr barokowy cechowato wprowadzanie na scen¢ obok ruchomych dekoracji, wymys$lnych
trikow 1 maszyn pozwalajacych na unoszenie si¢ postaci w powietrze, demonstrowanie duchow,
burzy morskiej, pozaréw 1 cudow, w ktore obfitowaly dwczesne libretta. Do najstynniejszych
wiloskich architektow teatralnych nalezy zaliczy¢ Giacomo Torellego, Burnaciniego 1 braci Galli
Bibiena.

Por. M. Bukofzer: ,,Muzyka w epoce baroku”.

Krakéw 1970 r. s. 537-538

2 O 6wcezesnych $piewakach mozna powiedzie¢ z petng odpowiedzialnoscig, ze w konfrontacji
z opera baroku bledng wszelkie przejawy kultu gwiazd filmu 1 muzyki pop w naszym stuleciu.
Uwielbieniu dla wielkich Spiewakow dorownywata jednak wybrednoS¢ dwczesnej publicznosci
dotyczaca doboru prim’uomo. Przyktadem na to moze by¢ fragment listu Charlesa de Brosses do
Jean-Louisa de Maleteste z roku 1740:

,Opery co roku s3g nowe 1 nowi sg Spiewacy. Ani sztuki, ani baletu, dekoracji czy aktora widzianych
w roku poprzednim nie chcg tu ogladac, chyba, ze bytaby to jaka$ doskonata opera Vinciego, albo
jakis gtos szczegdlnie znakomity. Kiedy stynny Senesino zjawil sie w Neapolu zesztej jesieni,
rozlegly si¢ okrzyki: ,,Co on tu robi! JuzeSmy go widzieli! Bedzie Spiewat staromodnie!”. Glos
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ma troche zuzyty, ale co do mnie - to nie styszatem lepszego Spiewu”.
Por. ,,Muzyka” 1987 r. s. 62-63

3 Przyktadowo ksigz¢ Brunszwiku dla uzyskania potrzebnych funduszy stosowal nie tylko
formy bezposredniego i poSredniego opodatkowania, lecz uciekat si¢ nawet do handlu ludZmi.
Finansowat on przedstawienia operowe sprzedajac swych poddanych jako Zotnierzy.

Por. M. Bukofzer op. cit. s. 537

* Loze w operze weneckiej miata szlachta z calej Europy spotykajaca si¢ podczas wzmozonej
dziatalnosci scen operowych jakg byt karnawat. Byly one wykupywane na jeden, dwa, a czasem
kilka sezondw. Uzytkownicy urzadzali je ze smakiem, a nawet przepychem, tak ze teatr po
rozsuni¢ciu zaston wygladat jak ksigzgcy patac. Starano si¢ o funkcjonalny wystréj, albowiem
loza, w przerwie migdzy ariami §piewanymi przez prim’uomo i primadonng spetniata role salonu,
gdzie grano w karty, posilano sie i uprawiano seks. Swietnie obrazuje wyglad teatru weneckiego
z przetomu XVII 1 XVIII wieku fragment ksigzki R. Gervaso ,,Casanova:

»l-..] Przepadaty [prostytutki] za teatrem i nie opuscity zadnej premiery. Te, ktorym szczeScie
dopisato, miaty wiasne loze, gdzie spotykaty sie ze swymi kochankami, z ktorymi, miedzy jednym
aktem a drugim jadty kolacje i oddawaty sie mitosci. Nikogo to nie gorszyto. Wrecz przeciwnie,
urzadzic¢ w loZy jadalnie byto bardzo chic.[...] Kurtyzany mniej zamozne, ktore nie mogty sobie
pozwolié na bogatego kochanka, chodzity natomiast, wraz z pospolstwem na parter. To, co sie tam
dziato jest doprawdy nie do opisania. W gtowie sie nie miesci, co mozna byto w czasie trwania
przedstawienia zobaczyc i ustyszec. Mizerne oSwietlenie, ktore ttumaczyta po czeSci obawa przed
pozarem, po czeSci skapstwo impresariow, brak dozoru i nieopanowanie publicznosci czynity z
sali cuchngcy i rozwrzeszczany chlew. Najgorszy fetor buchat 7 przestrzeni dzielacej scene od
pierwszego rzedu tawek, przeznaczonej dla widzow ptci obojga obdarzonych stabym pecherzem.
Ale cierpiat nie tylko wech. Bebenki pekaty od wrzaskow, kociej muzyki, grubianskich Smiechow.
Na szwank narazona byta nawet catosc¢ widzow. Z 10z leciaty bowiem rzucane przez patrycjuszy
ogarki Swiec, pomidory, zgnite jabtka, padaty plwociny, a nawet ekskrementy, ktore na szczeScie,
nie zawsze trafiaty celu [...] W czasie przerw sala zmieniata sie w rodzaj wschodniego bazaru:
wedrowni sprzedawcy roznosili owoce, ciastka, wafle, kasztany, pestki dyni, herbate i czekolade.
Zamet siegat jednak szczytu, gdy ukazywali sie aktorzy lub Spiewacy. Jezeli podobali sige
publicznosci, szczesliwe zakonczenie byto gwarantowane: oklaski, okrzyki aprobaty, prosby o
bis, iluminacje. Jesli natomiast, bron Boze, rozczarowali jg, nastepowat istny koniec swiata, a
bywato, ze i ktos padat trupem. Artysci byli nie tylko wygwizdani i obrzucani wyzwiskami nie
do powtorzenia, ale stawali sie celem poteznego bombardowania odpadkami i ekskrementami,
ktore co bardziej przewidujacy przynosili 7 domu, a inni produkowali na miejscu. Aktorzy i
Spiewacy robili wszystko, aby publicznos¢ podbic, poniewa? jednak Wenecjanie byli niestety
bardzo wymagajacy, nie zawsze im sie to udawato. A w takim razie jedynym ratunkiem byta
ucieczka z miasta. Widzowie nie ograniczali sie zresztg do wyrazania aprobaty czy dezaprobaty:
ingerowali w samgq akcje. Jesli na scenie dziaty sie na przyktad rzeczy okrutne, ostrzegali osoby,
ktorym grozito niebezpieczenstwo. Goethe opowiada, Ze w pewnej scenie tyran podaje synowi
szpade, nakazujac mu zabic zong; i oto ogarnieta wspotczuciem publicznos¢ naktania go, aby
schowat bron do pochwy i aktor chowa ja postusznie. Nie wszyscy artySci byli, oczywiscie, tacy
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ulegli. Wielcy gwiazdorzy mieli swoje dziwactwa, ktore demonstrowali nawet w czasie wystepow.
Zdarzato sie, ze aktor przerywat nagle swoja kwestie, by zazadac kawy czy kanapki, zaczynat
rozmawiac lub tanczyc, ucinat drzemke”.

Por. R. Gervaso: ,,Casanova’.

Warszawa 1990 1. s. 27-28

> Zwyczaj ten Spiewacy wiloscy niesli ze sobg i wszedzie tam, gdzie wystepowali schemat
si¢ powtarzal. Przyktadem moze by¢ legendarna bijatyka dwoch haendlowskich primadonn:
Franceschi CuzzoniiFaustyny Bordoni, ktéramiatamiejsce 6 czerwca 1727 r. podczas wystawiania
,»Astyanaxa” Bononcinniego. Efekt koficowy tejze, to guzy, siniaki, zadrapania 1 niedokonczony
spektakl.

Por. W. Hass ,,Stowiki w aksamitach i jedwabiach”.

Krakéw 1975 . s. 14

6 Szczegdlnie wykpiwano pompatyczny manieryzm kastratow, ktorych sztuka nigdy nie przyjeta
si¢ w operze komicznej. Autorzy librett drwili ze szlachty, a przedstawicieli nizszych klas obdarzali
szlachetnymi cechami.

Por. M. Buhofzer op. cit. s. 536

"Sacre reprezentazioni - poczatkowo akcja sceniczna przedstawiajaca tajemnice wiary lub legendy
chrzescijanskie. Powstaty prawdopodobnie we Florencji z potaczenia XIV wiecznej devozine
bedacej udramatyzowanym nabozenstwem (szczegolnie Wielkiego Czwartku 1 Pigtku) oraz
florenckich uroczystoSci narodowych ku czci §w. Jana - patrona miasta. Dwoma najistotniejszymi
elementami byta akcja i muzyka

Por. R. Rolland: ,,Z pierwszych wiekéw opery”.

Krakéw 1971 r. s. 26

® Wg innych Zrédet (np. W. Hassa) Girolamo Rossini wzg. Rossinus pojawit si¢ w Sykstynie
w 1601 r. Byt duchownym z Peruggi przyjetym do choru dzigki pozwoleniu papieza Klemensa
VIIIL.

. ,W papieskiej bad? sykstynskiej kaplicy nie potrzeba ani organow bad? innych instrumentow,
azeby akompaniowac Spiewowi. Jestich 32 (Spiewakow ): 8 basow, 8 tenorow, 8 altow i 8 discantow.
Ponadto jest kilku w nadmiarze, ktorzy zastepujq tych, ktorych nie ma, takze liczba 32 spiewakow
jest zawsze petna. Podczas Swigt zostaje podwojona. W Wielkim Tygodniu przebywa tutaj kilku
najlepszych spiewakow operowych ze wszystkich miejscowosci Wioch™.

Opis Carla Burney’a.

Por. P. Browe: ,,Zur Geschichte der Entmannung*.

Breslau 1936 r.

"W II potowie XIX wieku kastraci praktycznie przestali istnie¢. Ostatnim wielkim kastratem
teatralnym byt zmarty w 1861 r. Giovanni Battista Velutti, a ostatnia wazniejsza partia operowa

napisana wlasnie dla niego pochodzita z ,, Il crociato in Egitto” Meyerbera.
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" Moreschi zostat wykastrowany ok. 1865 r. Przyczyna takiej decyzji nie jest do konca wyjasniona.
Sugeruje si¢, ze powodem przeprowadzenia zabiegu byta przepuklina. Co prawda w wiekach
poprzednich niemal zawsze aspekt medyczny podawano jako oficjalny powdd kastracji, cho¢
de facto nie byto to zgodne z prawda, jednakze przypadek Moreschiego moze wskazywac, ze
kastracja faktycznie byta nastgpstwem zoperowanej przepukliny, albowiem w II potowie XIX
wieku tradycja Spiewajacych eunuchow byta zaledwie przebrzmiatym echem dawnej SwietnoSci
tych gltosow. Istnieje wszakze pewna doza prawdopodobienstwa, ze pochodzacy z wielodzietnej,
ubogiej i prostej rodziny Moreschi padt ofiarg zacofania swojego Srodowiska, ktore zdawato
si¢ nie dostrzega¢ uptywu czasu i zmieniajacych sie realiow. Podsumowujac, mozna starac si¢
broni¢ obydwu tez, cho¢ osobiscie sktonny jestem poprzec¢ aspekt medyczny, jako bezpoSrednig
przyczyn¢ uczynienia z siedmioletniego chtopca kastrata. Dtugi okres pomiedzy operacja 1
rozpoczeciem nauki moze dowodzié, iz droga Moreschiego jako muzyka byta efektem préby
»zagospodarowania” kalectwa, nie za$ bezposrednig jego przyczyna.

12 Kastraci musieli opusci¢ Chor Kaplicy Sykstynskiej na mocy edyktu papieza Piusa X ,,Tra le
sellecitudine” z dnia 22 listopada 1903 r.

13 Alessandro Moreschi pozostawit po sobie 17 utworéw (w tym 12 solowych) nagranych w 1902
r. przez Freda 1 Willa Gaisbergdéw i w 1904 r. przez inz. W. Sinclera Darby’ego - wystannikéw
londynskiego ,,Gramofon Company”. Poczatkowo planowano dokonaé rejestracji glosu
popularnego papieza Leona XIII, jednakze podeszly wiek dostojnika (92 lata) spowodowatl
grzeczng, acz stanowcza odmowe. Ostatecznie zdecydowano si¢ na nagranie stynnego choéru
papieskiego wraz z jego niekwestionowana gwiazdg — Moreschim. Pierwsza sesja nagraniowa
miata miejsce 51 7 kwietnia 1902 r. Jej owocem byto osiemnascie dyskéw zawierajacych m.in.
cztery utwory solowe i trzy chéralne z wyraznie identyfikowalnym glosem kastrata. Niestety
zarejestrowany material nie byt satysfakcjonujacy ze wzgledu na ogromng treme ,,zZerajaca”
Moreschiego. Ponownego nagrania dokonano dwa lata pdzniej, w kwietniu 1904 r. Pojawienie
si¢ na Watykanie inz. W. Sinclera Darby’ego oficjalnie miato zwigzek z utrwaleniem uroczyste;j
mszy odprawionej 11 kwietnia 1904 r. w Bazylice Sw. Piotra z okazji zwotanego przez papieza
Piusa X kongresu. Podczas celebry sprawowanej z uwzglednieniem wprowadzonej rok wczesniej
reformy, Spiew liturgiczny wykonywany byt przez chor ztozony az z 1210 Spiewakow. Korzystajac
z okazji wystannik ,,Gramofon Company” dokonat ponownej rejestracji choru papieskiego i
jego solisty. Tym razem Moreschi nagral pie¢ utworéw solowych powtarzajac z pierwszej sesji
,»Crucifixus” G. Rossiniego.

Wspolczesny odbiorca moze zapoznac si¢ z tymi nagraniami dzigki wydanej przez wytworni¢
,Opal” ptycie CD ,,Alessandro Moreschi. The last castrato”, na ktdrej znalazty sie nastepujace
utwory:

Giovanni Aldega: Domine salvum fac pontificem nostrum Leonem

Luigi Pratesi: Et incarnatus est z Crucifixus

Paolo Tosti: Ideale

Salvatore Meluzzi: Ave verum

Gustav Edward Stehle: Tui sunt coeli
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W.A. Mozart: Ave verum

G. Rossini: Crucifixus z Petite messe solenelle

Leibach: Pie Jesu

Eugenio Terziani: Hostias et preces

Paolo Tosti: Preghiera

Bach-Gounod: Ave Maria

Spiew gregoriafiski: Incipit lamentatio

Gaetano Capocci: Laudamus Te

Tomas Victoria: Improperia

Palestrina: La cruda mia nemica

Emilo Calzarena: Oremus pro pontifice

Ave Maria

Sa to wszystkie odnalezione nagrania, cho€ istnieje prawdopodobiefistwo, ze mogto by¢ ich
wigcej, tak wiec nie jest wykluczone, ze w przysziosci czekajg nas jeszcze jakieS niespodzianki.
Proba oceny pozostatego materiatu nie jest prosta, albowiem poziom artystyczny poszczegdlnych
utworow stoi w catkowitej opozycji do wszelkich relacji dotyczacych Moreschiego 1 jego
umiejetnosci wokalnych. Uderza przede wszystkim ogromna manierycznoS¢, akcentowana na
kazdym kroku przez trudne do zaakceptowania podjazdy i nadmierng afektacje wykonawcy. Nie
sposob dzi$ orzec, dla czego Moreschi Spiewat w taki wtasnie sposob, wszak nagrania innych
wykonawcow, np. Enrico Caruso, wskazuja wyraznie, ze na poczatku XX wieku nie byt to
obowigzujacy kanon wykonawczy. Jest wielce prawdopodobne, iz artysta zdecydowat si¢ na
uwiecznienie swojego glosu, prezentujac tradycyjny, cho¢ w jego czasach mocno juz archaiczny
sposob Spiewania kastratow, ktorego byt depozytariuszem. Wiele do zyczenia pozostawia rowniez
poziom akompaniamentu i ogdlny stan techniczny nagran. By¢ moze odpowiedzialnoScig za to
nalezy obarczy¢ niedoskonato$¢ technologii. Znany jest przypadek Jana Reszke, ktorego glos w
analogicznym czasie zostal zarejestrowany przez ,,Fonotipie”. Ostatecznie artysta nie zgodzit si¢
na opublikowanie materiatu, ze wzgledu na jego marng jakosc. Niewatpliwym 1 niepowtarzalnym
walorem tych nagran jest jednak mozliwo$¢ poznania brzmienia 1 specyfiki glosu kastrata, a
fenomenalna wokalnie, petna swobody 1 mistycznego pigkna kulminacja w ,,Ave Maria” Gounoda
daje obdarzonemu wyobraznig stuchaczowi namiastk¢ tego, czym dysponowaly i czarowaly
najwigksze gardta minionej epoki.

Por. Ksigzeczka do ptyty CD: ,,Alessandro Moreschi. The last castrato”. OPAL CD 9823

4 Por. P. Browe op. cit. s. 91

5 Np. stynny Gaetano Guadagni - solista kaplicy koSciota Swi@tego Antoniusza w Wenecji, ,,ktory
rocznie otrzymuje 400 dukatow za Spiewanie jedynie podczas duzych uroczystosci”.

Por. jw. s. 97

'6 Dobitnym przejawem barokowej ,.koncepcji natury” jest fakt, ze Pietro della Valle nazywat
kastratow ,,soprani naturali”’, w odréznieniu od ,,sztucznych soprandéw’, tj. falsecistéw.

Por. M. Buhofzer, op. cit. s. 538
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7 Do dnia dzisiejszego we wiloskich kosciotach zachowaly si¢ specjalne nisze, w ktére wktadano
znalezione niemowleta. Nierzadko pozostawiali je tam sami rodzice - zbyt biedni by zapewnic
utrzymanie swojemu potomstwu. Specjalne sierocifice zw. konserwatoriami zajmowaly si¢
wychowaniem dzieci dajac im jedzenie 1 dach nad gtowa.

18 W ciggu tych dwdch stuleci ujrzaty Swiatto dzienne najrozmaitsze kontrakty, nawet jesli niewiele
z nich dotrwato do naszych czasow. Zachowat sie na przyktad kontrakt osmioletniego chtopca,
Francesca Rizzo, ktorego w 1697 roku powierzono na pietnascie lat pewnemu spiewakowi i jego
bratu, kanonikowi i Spiewakowi katedry w Gallipoli: obaj mezczyini zobowiqzujg sie ksztatcic¢
go i zapewnic¢ godziwe utrzymanie w zamian za catosS¢ zyskow, jakie im przyniesie; bedg mogli
rowniez zabrac chtopca gdziekolwiek zapragng i kazaé wykastrowad, kiedykolwiek zechcg. Inny
wczesniejszy kontrakt (1671) stanowi, Ze chtopiec Paolo Vannini zostanie wykastrowany na koszt
maestro. W obu przypadkach gtowny zamyst jest identyczny: nie uzyskujac pieniedzy (w kazdym
razie oficjalnie) rodzice pozbywajg sie troski o wyksztatcenie syna i szczeSliwi, ze majg o jedna
gebe mniej do wykarmienia, umoZzliwiajg mu przez kastracje dostep do kultury i pozycji spotecznej,
Jjakiej oni sami nie mogliby mu zapewnic”

P. Barbier: ,,Farinelli. Prawdziwa historia genialnego kastrata”.

Warszawa 1998 r. s. 16

9 jw.s. 17
20 Por. Wt. Szumowski, op. cit. s.36

2! Por. J. Ekiert, op. cit. s. 37 i nastepne

22 ]J. A. Vallejo-Ndgera: ,,Wielcy odmiency I wielcy szalehcy”
Poznan 2000 r. s. 118-119

» Por. J. Ekiert, op. cit. s. 39

2 Zycie Gaetano Majorano zw. Caffarelli byto nieustajgcym pasmem skandali. Jego liczne
wybryki stawaly si¢ nie mniej atrakcyjnym tematem rozmow, co jego dokonania sceniczne. Dzigki
faskawoSci natury, ktéra podobnie jak Farinellemu zaoszczgdzita mu upokarzajacych oznak
deformaciji cielesnej, bedacej skutkiem dokonanego zabiegu, Caffarelli cieszyl si¢ ogromnym
powodzeniem wSrdd kobiet, naruszajac sacrum niejednej matzenskiej sypialni. Podczas jednej z
takich eskapad mitosnych, zaskoczony nagtym powrotem pana domu, kastrat musiat salwowac
si¢ ucieczky. Schronienie znalazt w kamiennej cysternie na wode, gdzie pdinagi, dygocac z
zimna, spedzit catg noc, unikajgc w ten sposéb konfrontacji z rozztoszczonym ,,rogaczem”. W
konsekwencji miast w ramiona pong¢tnej Rzymianki trafit do t6zka ztozony zapaleniem ptuc.
Sprawa stata si¢ na tyle gtoSna w Rzymie, ze po przezwyciezeniu trwajacej wiele tygodni choroby
musial uchodzi¢ z miasta, Scigany przez wynajetych z polecenia rozzloszczonego meza zbirow.

2 J. A. Vallejo-Ndgera, op. cit. s. 119

55



% jw. s. 125

2 Pomimo obowigzujacego w Italii prawa Justyniana dokonywanie ,,po cichu” zabiegu kastracji
bylo na porzadku dziennym. Jeszcze w XIX wieku w wielu miastach Wloch dokonywano
nielegalnych zabiegdw, ktorych wstydzono si¢ przed obcokrajowcami. Anglik Carl Burney, ktory
w II potowie XVIII wieku objechat cate Wtochy tak o tym pisze:

,<Dowiadywatem sie po catych Wioszech, gdzie najwiecej trzebi sie chtopcow i przygotowuje do
Spiewu, ale nie mogtem nigdzie zebrac wiadomosci pewnych. W Mediolanie powiedziano mi, Ze
to robig w Wenecji, w Wenecji - Zze w Bolonii, w Bolonii temu zaprzeczono i skierowano mnie do
Florenciji, z Florencji do Rzymu, a z Rzymu znowu - do Neapolu itd. Wiosi wiedzgq, ze ta operacja
sprzeciwia sie zarowno prawu jak i naturze i wstydzq sie jej”.

Por. Wt. Szumowski op. cit. s. 31

2 Por jw. s. 33

2 Napoleon styszat Crescentiniego po wkroczeniu do Wiednia w 1805 roku. Spiew kastrata zrobit
na nim tak wielkie wrazenie, ze nadal mu tytut szlachecki i zabrat go do Paryza, gdzie pozostajacy
przez szesC lat Spiewak dokonat istnej rewolucji w zakresie postrzegania opery.

0 J.A. Vallejo-Nagera, op. cit. s. 103

31 Konserwatoria zatrudniaty najlepszych fachowcoéw, a kierownictwo w tychze nalezato do
najbardziej atrakcyjnych stanowisk muzycznych we Wtoszech.

Por. M. Buhofzer op. cit. s. 549

32 “Mowi sie, zZe ludzie — jako gatunek — sq okrutni, jeszcze bardziej sprawdza sie to w odniesieniu
do dzieci. Gdy nauczyciele odwracali gtowy, chtopcy rzucali sie do przeSladowania kastratow,
niezdolnych do obrony zarowno z powodu stabej konstrukcji fizycznej, pochodnej anomalii
rozwojowych, jak i niesmiatej i wrazliwej natury. Koledzy dokuczali im tak zaciekle, ze wielu
eunuchow wspominato czas nauki w konserwatorium jako najokropniejszy okres w Zyciu. Sytuacja
stawata sie nie do zniesienia, gdy prowodyrem chtopcow okazywat sie ktos o sktonnosciach
sadystycznych. Wielu kastratow uciekato wtedy ze szkoty, bez nadziei zadoScuczynienia za
wczeSniejsze wyrzeczenia. W archiwach konserwatoriow prawie nie spotyka sie przypadkow
odejscia zwyczajnego ucznia, za to dosc czesto odnotowuje sie fakt opuszczenia konserwatorium
przez kastratow”

J.A. Vallejo-Ndgera, op. cit. s. 122

33 Por. M. Buhofzer op. cit. s. 551

3, Czasem gtos kastratow zmienia sie przy mutacji, albo obniza sie pod staros$¢ i z soprano staje

sie contralto. Nierzadko sie zdarza, Ze kastrat przy mutacji zupetnie gtos traci, takze w sumie

interes robi catkiem marny”.

,Muzyka” op. cit. s. 64

,INp. Senesino, ktory w roku 1717 byt zaangazowany w operze drezdenskiej jako sopran, pdZnie]
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w Londynie Spiewat jako alt. Podobnie Carestini ktory w roku 1721 w Rzymie Spiewat w roli
kobiecej jako sporan, 30 - 40 lat pozniej byt angazowany do Drezna, Berlina, Petersburga jako
niski alt”.

Wt Szumowski op. cit. s. 25-26

35 P. Barbier, op. cit. s. 23

3% Porpora’s elements of singig, adapted Righini and all eminent masters since his time, axtracted
from the archives at Naples, edited by Marcia Harris (1858), British Library, sygn. H 2245

37 P. Barbier, op. cit. s. 22

%, Po oSmio - do dziesiecioletnich studiach kastraci wystepowali najpierw w nieznaczacym chorze
koScielnym bad? w teatrze i jesli tam znaleZli uznanie, powierzano im wieksze zadania, dokad nie
zostali zaangazowani przez jednego z wielu agentow teatralnych, ktorzy szukali doswiadczonych
sit do duzego teatru wtoskiego bad? za granice, gdzie opera wenecka i neapolitaniska wdarta sie
po potowie XVII wieku i poza Francjg prawie wszedzie doszta do wtadzy”.

P. Browe op. cit. s. 93
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