ANTONINA KAWECKA
- urodzona dla sceny

Przez wiele lat bytaniepodzielng krélowa tej sceny. Za kulisami teatru 1 na widowni méwiono
o niej ,,nasza Toska”, a kryly si¢ w tych stowach zachwyt 1 duma, podziw dla jej talentu 1 strach
przed jej stynnym rozsierdzeniem. ,,Nasza ToSka” — to najwigksza gwiazda operowa poznaniakow
w ostatnim ¢wier¢wieczu. Poznaniakow tak czutych na swojsko$¢, w sumie hermetycznych w
oparachlokalnego patriotyzmu, niezbyt przychylnie patrzacychna,,naptywowcow”’; poznaniakow,
ktorzy zapomnieli jej warszawskie pochodzenie 1 mowig juz tylko ,,nasza ToSka”.

Wejdz, przechodniu, do gmachu ,,Pod Pegazem”, ktory jest siedzibg Teatru Wielkiego
w Poznaniu. Wejdz po tych dlugo ciagnacych si¢ schodach, przejdz pod wysokimi kolumnami
podtrzymujacymi trojkatne sklepienie wejSciowe z Pegazem na szczycie, a juz w hallu przy
kasach, wsrdéd krecacych sie tu nerwowo tych z biletami i tych bez biletu — zaczniesz odczuwac te
jedyna w swoim rodzaju atmosfer¢ Opery w Poznaniu. A gdy zejdziesz w podziemie, do palarni
z bufetem, 1 przyjrzysz si¢ wyfraczonym mtokosom z mamusiami w wieczorowych toaletach lub
mtodym parkom ubranym z niewymuszong elegancja, ale za to z nadobng powaga wyrysowang
na obliczu, zauwazysz 6w jedyny w swoim rodzaju ,,szpan na pot gwizdka”; kiedy spojrzysz na
liczne kotka i koteczka spokojnie, jakby potwytwornie (z pewna doza narzuconej sobie swobody)
rozmawiajacych znajomych, te kotka 1 koteczka, do ktdrych ciebie poznanskiego outsidera i tak
nie wpuszcza — wtedy moze lepiej poczujesz znaczenie tych stow: ,,nasza Toska”. Aha, by nie
zapomnie¢: wejdZ wreszcie do tej starej sali ze ztoconymi balkonami 1 czerwong loza honorowa,
wejdZ w zapach perfum, spdjrz na komplety na widowni, ktéra musi by¢ pelna, bo jakze by
inaczej — tu w Poznaniu? — by¢ mogto... Pod okraglym rzezbionym sufitem, poSrodku stonecznie
rozbiegajacych si¢e kasetonow, wisi olbrzymi kandelabr. Poczekaj, az zgaSnie, poczekaj razem ze
wszystkimi, bo dzi§ Spiewac bedzie ,,nasza Toska”. Po to tu przyszli. Ty, przechodniu, tez.

*

— Jesli powie pan, ze u Kaweckiej kawa jest niedobra, to bedzie pan niewdzigcznikiem. —
Na stole w pokoju goScinnym artystki, tuz pod jej duzym portretem w kostiumie Carmen, pojawit
si¢ napdj rzeczywiscie znakomity, jaki ostatnimi laty rzadko zdarzato mi si¢ pija¢ w powodzi
codziennych kawowych erzacow. A zdanie to zachowatem w pamigci nie dlatego, ze lubi¢ dobrg
kawe, lecz ze jest ono znamienne dla charakteru i1 sposobu bycia Antoniny Kaweckie;.

Otwarta, spontaniczna, bezpoSrednia — czasami az do bdlu. A przy tym bywa patetyczna
1 wzniosla, ale tez 1 drwigca, ironiczna. Nade wszystko jednak systematyczna i wewngtrznie
zdyscyplinowana. I na scenie, 1 w zyciu prywatnym. Nawet jeSli przesadzi w gestach lub w
drwinie, jej zycie artystyczne 1 prywatno-domowe podporzagdkowane jest zelaznej dyscyplinie 1
konsekwencji w dziataniu.

Powiada (i chyba nie bez racji): — Moze to zabrzmie¢ patetycznie i niemodnie, ale scena
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jest moim powotaniem. Nic poza tym nie potrafi¢. A przy tym uwazam, ze nie urodzitam si¢
do teatru, lecz urodzitam si¢ na scen¢. Poza sceng tez nie potrafi¢ by¢ cztowiekiem teatru, ze
wszystkimi ku temu potrzebnymi zdolnoSciami natury towarzyskiej.

A urodzita si¢ Antonina Kawecka na warszawskiej Woli. W dzielnicy, w ktorej stawiala tez
swoje pierwsze kroki ku aktorstwu, kiedy to w okresie gimnazjum, tuz przed wybuchem drugie;]
wojny Swiatowej, wystepowala w amatorskim Teatrze Tramwajarzy. Potem rozpoczeta nauke
Spiewu w tajnym Konserwatorium Warszawskim, pod kierunkiem profesora Stanistawa Kazuro.

— To byt cudowny nauczyciel, a przy tym czlowiek prostolinijny. Uczyl mnie Spiewu,
ale nie nauczyt tego, co w zyciu teatralnym jest bardzo potrzebne: umiej¢tnoSci dziatania w
tak specyficznym Srodowisku, jakim jest teatr. Ale ja staram si¢ uczyC tego moich studentéw
— podkresla to ostatnie zdanie z uSmiechem zrozumienia dla pelnego intryg zycia zakulisowego.

W 1943 roku zacze¢ta wystepy wokalne, biorgc udziat w koncertach RGO (Rady Gtowne;j
Opiekunczej). Spiewata w kawiarni Chaberskiego ,,Pod Znachorem” i w kawiarni profesora
Woytowicza na Nowym Swiecie. Tam tez po raz pierwszy styszata artystéw, z ktérymi zaraz
po wyzwoleniu spotkata sic w Operze Slaskiej: Wiktorie Calme, Jadwige Lachetéwne, Lestawa
Finzego, Antoniego Majaka. Majac dziewigtnascie lat — to pamieta Kawecka doktadnie — na
jednym z tych koncertéw wystapita z samym Wiktorem Bregy.

Po upadku powstania warszawskiego wyjechata do Czestochowy. Tu spotkata Sergiusza
Nadgryzowskiego, ktory zaczal opracowywac z nig repertuar operowy. I nie tylko: on takze
przedstawit Antoning Kawecka dyrygentowi miejscowej orkiestry, a niebawem takze 1 orkiestry
tworzacej sie w 1945 roku Opery Slaskiej — Jerzemu Sillichowi. Z kolei Sillich zarekomendowat
Spiewaczke Adamowi Didurowi, dyrektorowi opery bytomskiej. I tak oto doszto do debiutu. W
grudniu 1945 roku Antonina Kawecka po raz pierwszy w zyciu wystgpita w operze, w partii Loli
w Rycerskosci wiesniaczej Mascagniego, na scenie Opery Slaskiej w Bytomiu. Przez dwa sezony
wystepowata w grupie solistow tego teatru, wsrdd artystow, ktdrzy przez najblizsze trzydziesci
lat stanowi¢ beda czotowke polskich Spiewakow operowych.

Wystepowata w partiach mezzosopranowych pierwszo- 1 drugoplanowych, miedzy innymi
jako Suzuki w Madame Butterfly, Flora w Traviacie (czy tez wregcz w partiach altowych, takich
jak Mercedes w Carmen), a nieco pdzniej byla juz Amneris w Aidzie 1 Jadwiga w Strasznym
dworze.

— Okres mezzosopranowy stanowil epizod w moim zyciu artystycznym. Moze byta to
pomytka, spowodowana ciemng barwa mojego glosu. A o takich glosach jak moj powiadaja:
naturszczyk. Brzydko to brzmi jako stowo, ale jest komplementem.

Zdarzyto si¢, ze zachorowata Wiktoria Calma, odtwdrczyni gléwnej partii sopranowe;j
Santuzzy w Rycerskosci wiesniaczej. I to byt moment, ktdry symbolicznie przetamat ciag rol
mezzosopranowych, kierujgc Kawecka ku wtaSciwym jej glosowi partiom sopranowym.

— Tego wieczoru mialam Spiewaé Lole. Grozito odwotanie przedstawienia, co nie
pozostatoby bez znaczenia dla naszych skromnych finanséw, wéwczas nie mieliSmy jeszcze stalej
gazy. Koledzy zazartowali: ,,ToSka, stoisz za kulisami podczas przedstawienia, to chyba znasz
Santuzze?” NieSwiadoma odpowiedzialnoSci, potraktowatam sprawe serio 1 po krotkiej probie z
dyrygentem Jerzym Sillichem oraz rezyserem Romualdem Cyganikiem zdecydowatam
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si¢ zaSpiewac. Dzi§ wrecz nie moge uwierzy¢ w to, jaki tupet towarzyszy miodosci. Po spektaklu
skomentowano mdj wyczyn (wybryk?) tak oto: ,,JesteS bezczelna, ale utalentowana”. W tysigc
dziewigCset czterdziestym siodmym roku, podczas goScinnych wystepow Opery §lqskiej w
Warszawie, uslyszal mnie dyrektor Teatru Wielkiego w Poznaniu Zygmunt Latoszewski 1
zaproponowal od nowego sezonu etat pierwszego mezzosopranu w poznanskiej Operze. To byt
moment, ktéry zawazyt na catych moich dalszych losach artystycznych i prywatnych. W ten oto
bowiem, przypadkowy chyba, sposob statam si¢ poznanianka.

I publicznosSci poznanskiej rowniez poczatkowo zaprezentowata sie Kawecka jako
mezzosopran. W tytutowej roli Carmen, jako Amneris w Aidzie 1 —raz jeszcze altowo — jako Olga
w Eugeniuszu Onieginie. Po premierze tej opery Z. Sitowski napisat: ,,Olga w ujeciu Antoniny
Kaweckiej taczy przyjemng sylwetke z szerokosieznym altem. Przy stowach: »swobodna jestem
tu jak ptak«, lotem jaskétczym dotuje w niski rejestr z niechybnym efektem”.

Pod wplywem sugestii dyrektora Latoszewskiego probuje w tej operze takze sopranowe;]
partii Tatiany, powraca rowniez do sopranowej Santuzzy w RycerskoSci wiesniaczej. 1 od 1948
roku pozostaje juz na stale przy partiach sopranowych.

— Mimo ze od tego czasu uptyneto ponad trzydziesci lat, do dziS jeszcze slysze, ze
mezzosopranowa Carmen byta moja najlepsza rola. A ja najwiecej serca miatam dla Marty z Nizin
d’Alberta. Spiewatam te opere pod batutag Zygmunta Wojciechowskiego, podczas pierwszego
sezonu dyrekcji Waleriana Bierdiajewa w Operze Poznanskiej.

Ale nie rola Marty w tym wilasnie sezonie zwrocita uwage catej operowej Polski na
Antoning Kawecka. W dniu 22 stycznia 1950 roku w Poznaniu wystawiono Halke w inscenizacji
Leona Schillera (pod kierownictwem muzycznym Waleriana Bierdiajewa, w rezyserii Jerzego
Merunowicza; scenografi¢ opracowat Jan Kosinski, choreografi¢ Eugeniusz Paplifiski, a kostiumy
Andrzej Cybulski). W roli tytutowej tej historycznej dzis premiery i przetomowej dla scenicznych
dziejow Halki inscenizacji wystgpita Antonina Kawecka, a partnerowali jej: Franciszek Arno
jako Jontek 1 Marian WozZniczko (Janusz). Tytuty gazetowe wotaly: ,,Opera narodowa w nowej
szacie” (,,ITrybuna Ludu”), a dalej pelne powagi deklaracje sprawozdawcy, J. Jasiefnskiego:
»Zdajemy sobie sprawe, ze uczestniczymy w narodzinach polskiego stylu widowisk operowych,
przy odrodzeniu teatru operowego w Polsce”. Natomiast Jerzy Waldorff w ,,Przekroju” krétko
1 dobitnie okreslit miejsce 1 rolg Antoniny Kaweckiej w tym podniostym zdarzeniu: ,,Halka w
znakomitej tak gtosowo, jak 1 aktorsko interpretacji Kaweckiej byta nareszcie zywa 1 prawdziwg
dziewczyng goralska, a nie przebrang primadonng”. ,,Grata teraz zabiedzona, zalosna, opuszczong
gotabeczke — dodawat poznanski recenzent Norbert Karaskiewicz — ale Spiewata z duza finezja,
stosujac wiele kulturalnych pian...”

Ogdlnie uznano, ze na poczatku lat piecdziesigtych Kawecka byta Halkg niezrownang 1
przez kilka najblizszych lat brata udzial w zagranicznych inscenizacjach naszej opery narodowe;j
— w marcu 1950 roku w Teatrze Narodowym w Bratystawie, rok poZniej w Teatrze Narodowym
w Pradze, potem w Operze Budapesztenskiej, w rumunskiej Operze w Cluj, a w 1953 roku —
w berlinskiej Deutsche Staatsoper; byta to takze inscenizacja Schillerowska, ktorg uznano za
wydarzenie muzycznego sezonu Berlina. Wtasnie w tej berlifiskiej inscenizacji goScinnie Spiewaty
dwie Halki, ktére od 1953 roku uznano powszechnie za najwybitniejsze odtworczynie tej roli w
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powojennych dziejach naszej opery: Antonina Kawecka i Maria Fottyn.

Powréémy jeszcze na chwile do roku 1950, ktéry — zdaniem piszacego te stowa — byt chyba
najwazniejszy i przefomowy w catej karierze artystki. Udana bowiem i nie spotykana dotad na
polskich scenach kreacja tytutowej postaci opery narodowej to w konsekwencji wiele dalszych
wystepow zagranicznych (gtdwnie w tej roli), a przede wszystkim uczestnictwo w pierwszym
pelnym pltytowym nagraniu Halki, z solistami i orkiestrag Opery Poznafiskiej pod dyrekcja
Waleriana Bierdiajewa. Rok 1950 to takze najgto$niejsza premiera operowej klasyki w pierwszym
powojennym dziesi¢cioleciu: Borys Godunow w Poznaniu, z Edmundem Kossowskim w roli
tytutowej i Antoning Kawecka w giéwnej partii kobiecej — Maryny. W tym przedstawieniu brato
udziat 220 wykonawcow. Glos Antoniny Kaweckiej, ciezki, doskonale odpowiadat rodzajowi
melodyki, wypetniajacej parti¢ Maryny.

W dwa miesigce po majowej premierze Borysa Godunowa weszta na scen¢ poznanskg
opera, w ktorej Antonina Kawecka znalazta swoja najbardziej ulubiong rol¢. Byta to rola Marty
w Nizinach d’Alberta. Trudno dociec, czy ten werystycznie opowiedziany dramat katalofiskiej
dziewczyny stal sie jej tak bliski, czy moze nakreSlona librettem osobowoS¢ bohaterki byta
Kaweckiej bliska, czy tez postwagnerowska muzyka francusko-szkockiego kompozytora byta
szczegllnie inspirujaca — i stad ta sympatia do Marty z Nizin. Ani recenzenci nic nie napisali o
poznafiskiej Marcie, ani tez sama artystka nie chciata blizej okresli¢ przyczyn owej sympatii. — Po
prostu najwigcej tu miatam do powiedzenia — skwitowata tym zdaniem moje pytanie.

Trzy jakze wazne role, z ktérych kazda miata osobne miejsce w Zyciorysie artystycznym
Antoniny Kaweckiej, a wszystko to w tym samym 1950 roku. Od tego czasu coraz cze¢sciej
mowi si¢ o niej: ,,primadonna Opery Poznanskiej”. W Poznaniu kontynuuje nauke Spiewu — pod
kierunkiem J6zefa Wolifiskiego. Do jej repertuaru wchodzg tytutowe role w Aidzie i Tosce, Spiewa
Kupawe w Sniezynce Rimskiego-Korsakowa, Desdemone w Ofellu. Wyjezdza na pierwsze
polskie tournee artystyczne po Chinach. Wystepuje w Halce przedstawione] przez poznanski
zespot i Bierdiajewa w Teatrze Wielkim w Moskwie, na przetomie 1952 i 1953 roku (co w
owym czasie uznane zostalo za pierwszoplanowe wydarzenie calej naszej kultury ze wzgledu na
obecnos¢ Jozefa Stalina). W recenzji z tych wystepow, na famach moskiewskiej ,,Prawdy” (z 24
grudnia 1952 roku), napisano m.in.: ,,Czarujacg posta¢ Halki odtworzyta A. Kawecka, obdarzona
pieknym sopranem dramatycznym. Kawecka nie tylko Spiewata, ale wykazata tez ogromny talent
aktorski, zwlaszcza w gtéwnej arii Halki, tak doskonale wyrazajacej cata glebi¢ uczu¢ proste;j
dziewczyny”.

W Poznaniu juz wtedy zaczg¢to mowic o niej ,,nasza Toska”, a w ,,muzycznej” Polsce —
»gwiazda”. Jej popularnos¢ stale rosta. Sposrod wielu listéw stuchaczy i widzow zachowata do
dzi§ tylko kilka najciekawszych. Jeden z nich, napisany w styczniu 1953 roku, okazat si¢ nie
tylko interesujaca oceng wystepow Kaweckiej w roli Halki, ale takze przewidziano w nim trafnie
to, co miato nastgpi€ za lat kilkanaScie. Pan L.A. pisat m.in.: ,,Byta to juz siddma Halka, jaka w
zyciu stuchatem 1 ogladatem. W Pani wykonaniu nie byta to owa konwencjonalna, anemicznie
zawodzgca ptaksa — lecz od poczatku do kofica zywa, mtoda kobieta, wierzagca zarliwie w swoje
prawo do szcze$cia i gotowa o nie walczyé. Dopiero kreacja Pani nalezycie mi uwydatnita, jak
trudny do zagrania jest duet z Jontkiem On ciebie zwodzi... Jestem przekonany, ze Zadne
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Antonina Kawecka w Tsce w Teatrze Wielkim w Warszawie (1969) ©Edward Hartwig
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sugestie rezyserskie w kierunku »realizmu socjalistycznego™ nie bylyby Pani potrzebne (...)
Chciatbym zaproponowac¢ Pani przemySlenie kwestii... fryzury Halki. W tej koronie z warkoczy
jest ona wprawdzie urocza, wrecz walkirycznie bojowa, ale mam wrazenie, ze gltadkie uczesanie
z przedziatkiem 1 warkoczami opuszczonymi odmtodzitoby te posta¢ co najmniej o 5 lat. Co z
kolei moze zwigkszyC psychologiczne prawdopodobienstwo naiwnoSci mtodego dziewczecia.
Fachowcem nie jestem — grywam czasem tak sobie na skrzypcach (...) Uwazam, ze Pani jedyna
moglaby w Poznanskiej Operze wzig¢ szturmem Wagnera”.

Wiele lat poZniej Antonina Kawecka Spiewata w Poznaniu takze partie Wagnerowskie.

Zarowno udziat w premierze Tannhdusera (13 maja 1967 roku), jak 1 péttora roku poznie]
w premierze Tristana i Izoldy (15 grudnia 1968 roku) przydaty karierze Antoniny Kaweckiej
nowego blasku, jej samej zas$, jako jednej z nielicznych Spiewaczek polskich, dorzucity wielce
zobowigzujace okreSlenie: ,,sopran Wagnerowski”. Stanistaw Hebanowski, niezwykle wysoko
oceniajgc poznanskiego Tannhdusera natamach ,, Teatru”, pisal m.in.: ,,Szlachetnoscig frazowania
1 wewnetrznym blaskiem rozS§wietlita posta¢ Elzbiety Antonina Kawecka. Udowodnita, ile
niepokoju, radosnego oczekiwania i rozterki mozna wyrazic¢ oszcz¢dng, skupiong gra”. Natomiast
po premierze Tristana i Izoldy, zachwycony kreacjg tytulowej bohaterki, Tadeusz Kaczyniski
napisal w recenzji: ,,Antonina Kawecka udowodnita raz jeszcze, ze jest czotowg artystkg operowg
w Polsce. Jej indywidualnoS¢ sprawita, ze Izolda wysuneta si¢ w tym przedstawieniu na pierwszy
plan”. Ludwik Erhardt na famach ,,Kultury” zauwazyt, ze Antonina Kawecka ,,moze t¢ partie
zaliczy¢ do najwigkszych osiggnie¢ w swej karierze artystycznej. Jej silny, pelen dramatycznego
wyrazu 1 pigknie brzmigcy glos, wybitna muzykalnosc 1 wrazliwosS¢ tacza si¢ z talentem aktorskim
— jest na scenie jedyng osoba, ktora nie tylko Spiewa, lecz tworzy jakas postac”.

Mimo ze samauwazasi¢ za ,,Spiewaczke Verdiowska”’, Kaweckarowniez niezwykle wysoko
ceni sobie partie Wagnerowskie, przede wszystkim za to — co jest zresztg charakterystyczne dla
jej psychiki — ze ,,u Wagnera nie mozna blefowac; gdy mam na przyktad zaSpiewacé 40-minutowy
duet bez pomocy rekwizytow w Tristanie i Izoldzie, to albo musze wywigzac si¢ z tego w sposob
bez reszty profesjonalny, albo po prostu zrezygnuje¢ z postawionego przede mng zadania”.

Nagrata kilkanascie ptyt z ariami 1 duetami operowymi, pieSniami, a takze calg parti¢ Halki
(o ktérym to nagraniu juz byta mowa; tu tylko dodam, ze po przedrukowaniu tego nagrania przez
jedng z amerykanskich firm w tamtejszej prasie pisano m.in.: ,,Pickny gtos Antoniny Kaweckie;j
zapewnia jej jedno z czotowych miejsc wsrdd Spiewaczek Europy Wschodniej...”). Skoro juz
mowa o USA, to warto przypomnie¢, ze w 1961 roku przez kilka miesiecy Antonina Kawecka
wystepowata w Nowym Jorku 1 Chicago, nagrata dwa longplaye z 24 pieSniami Chopina,
Moniuszki 1 Szymanowskiego, a po jej debiucie w Nowym Jorku ,,Times” pisat: ,,A. Kawecka,
polska sopranistka, zadebiutowata w City Center Opera w partii Aidy. Jej wystep zrobit duze
wrazenie. Ma ona wielki, atrakcyjny glos, ktory wybija si¢ ponad chorami 1 brzmi wspaniale.
Poza glosem imponowata efektownym aktorstwem...”

Ale nie wystepy zagraniczne 1 nie nagrania plytowe czy radiowe, nie programy telewizyjne
stworzyly z Kaweckiej gwiazde polskiej opery, gwiazde pierwszej wielkoSci. Mozna chyba bez
przesady rzec, ze stworzyla j3a poznanska scena operowa — w zamian za co Antonina Kawecka od
ponad ¢wieréwiecza rewanzuje si¢ swojemu teatrowi 1 swojej publiczno$ci wtasnym kunsztem

8



-.@. © LA !'m?%ﬂ

Antonina Kawecka podczas Jubileuszu 50-lecia Opery Slqskiej (1995) ©Juliusz Mutarzyﬁski
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Spiewu i aktorstwa. Ma w swoim dorobku ponad czternasScie rdl pierwszoplanowych i — co ostatnio
bardzo sobie ceni — kilkoro studentéw, ktdrych rozwdj artystyczny jest jej ambicja (pracuje tez
jako docent wokalistyki w poznanskiej PWSM).

Kondycji fizycznej, sity witalnej 1 warsztatu gtosowego moga jej pozazdroSci¢ wszyscy
Spiewacy. W trzydzieSci trzy lata po debiucie po raz trzeci spotkata si¢ z Wagnerem na scenie
poznanskiej w Lohengrinie, gdzie niedawno ogladatem 1 podziwialem sif¢ 1 zarliwos¢ tej artystki
w roli Ortrudy. I raz jeszcze przypomniata mi si¢ jej Gioconda sprzed kilku lat czy tez jej Tosca
w Teatrze Wielkim w Warszawie. Jej wielkie kreacje tytutowych postaci. To wtasnie po Tosce
przeczytalem w ,,Kulturze” jeden z najciekawszych opiséw jej sztuki, nakreSlony przez Ludwika
Erhardta w charakterystyczny dla jego pidra sposob: ,,(...) nie mySlatem o niczym, zastuchany 1
wpatrzony przede wszystkim w Antoning Kawecka. Styszatem ja przeciez wiele razy w Poznaniu,
skad wlasnie przyjechata do Warszawy na goScinne wystepy w Tosce. Lecz chyba nigdy dotad
— ani jako Katarzyna Izmaitowa, ani nawet jako Izolda — nie porwata mnie tak mocno swoim
niezwyktym talentem operowym. Spiewa pigknie, silnym, dramatycznym i nieza—wodnym
glosem. Lecz ponadto posiada umiej¢tnoSci, dar, intuicj¢ — czy ja wiem? — dzieki ktorej nadaje
scenicznej postaci sugestywng autentycznoS¢ 1 SwiezoSC. Potrafi znalez¢ Srodki, ktore odbiera
si¢ jako szczere, naturalne 1 calkowicie uzasadnione. Jej Tosca jest prawdziwa 1 spontaniczna
w naj—bardziej nieprawdziwych 1 sztucznych sytuacjach. Jest wzruszajaca i1 petna najgtebszego
przekonania nawet tam, gdzie pomysty autorow powinny nas dzi$ juz tylko Smieszy¢. Kawecka
to wielka artystka, a jej talent sceniczny udziela si¢ 1 mobilizuje partnerow...”

Przez wiele lat z przyjemnoScia jeZdzitem do Poznania na operowe premiery i inne
wydarzenia muzyczne, bo odnajdywalem tam dodatkowg satysfakcje. W tym teatrze czulem
dobitnie, ze te troch¢ zadufane w sobie mieszczuchy kochaja opere catym sercem. Na scenie,
jak to na scenie: raz lepiej, raz gorzej. W przerwach natomiast — w palarni, w rozmowach 1
reakcjach interlokutorow — najszybciej mozna byto zrozumiec t¢ poznanska mitos¢ do Spiewu.
Dwa zdarzenia z owej palarni, ktora podczas uroczystosci teatralnych stuzyta tez jako ,.sala
bankietowa”, szczegdlnie utkwity mi w pamieci.

Pewnego razu przyjechata do Polski mtoda Kubanka, pierwsza w historii ,,czarna Halka”.
Yolanda Hernandez byta odtworczynig roli tytutowej w prapremierze naszej opery narodowej w
Hawanie. Talent niepos$ledni, cho¢ charakterek... iScie Spiewaczy. Yolande znalem juz wczesniej
z Festiwalu Moniuszkowskiego w Kudowie 1 innych jej polskich wystepow, a prywatnie
dowiedzialem si¢, Ze marzy o tym, by na pewien czas zatrzymac si¢ w Polsce. Jej sprawy formalno-
paszportowe na to pozwalaly, a wystepy w naszym kraju zjednaty jej setki wielbicieli. To gwoli
wyjasnienia, bo chciatbym wroci¢ do palarni poznanskiego Teatru Wielkiego, gdzie wydarzyt
si¢ — w naszych warunkach — istny cud. A dziato si¢ to podczas spotkania towarzyskiego po
jednej z premier. Na premierze tej, jak zwykle zreszta, zebrala si¢ poznanska Smietanka, w tym
takze gospodarze miasta 1 wojewodztwa. Dzigki krotkim, acz treSciwym rozmowom z kilkoma
obecnymi w palarni decydentami w ciaggu godziny udalo si¢ nam zatatwi¢ wszystkie istotne dla
pobytu Yolandy sprawy: angaz do opery, mieszkanie 1 kilka innych ,,drobiazgéw”, potrzebnych
do tego, by ,,czarna Halka” na dtuzej zadomowita si¢ w Polsce, na poznanskiej scenie. (Potem
jednak Kubanka zmienita swoje plany zyciowe i nie pozostata w tym mieScie.)
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Drugie zapamigtane zdarzenie z palarni nastgpito po premierze Krola Rogera. Roksane
Spiewala studentka Antoniny Kaweckiej — juz wowczas laureatka konkursu wokalnego 1 Swietnie
zapowiadajacy si¢ sopran, Barbara Madra. Dyrektor Opery, a zarazem szef muzyczny tej
premiery, Mieczystaw Dondajewski, podnidst lampke wina, przed toastem swoim zwyczajem
zaczat dzigkowac zespotowi za powodzenie spektaklu, wszystkim razem i1 kazdemu z osobna. Na
koniec — jak zwykle — zostawil sobie najwazniejszych. W tym takze — Roksane. Pogratulowat
Basi Madrej udanego debiutu w duzej roli 1 nagle wyciagnal z zanadrza podzigkowanie
najwazniejszej rangi bo na samym ostatku: Antoninie Kaweckiej, wielkiej artystce tej sceny.
Podzickowanie nie tylko za to, ze przygotowala swojg studentk¢ do debiutu, to czyni z radoScig
kazdy nauczyciel, jesli kocha swoj zawdd. Podzigkowanie przede wszystkim za to, ze ni¢ tradycji
nie zostaje przerwana w teatrze, ze wielka Spiewaczka juz teraz szykuje Poznaniowi nastgpczyni¢
tronu. Oby to byty stowa prorocze — pomyS$lalem sobie, a w duchu zyczytem tego 1 Antoninie
Kaweckiej, 1 wszystkim poznaniakom z catego serca.

Ol Boneke
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