KONTRALT

Karier¢ operowg rozpoczeta w wieku... lat trzech, jako dziecko Butterfly; mama, artystka chéru Opery
Warszawskiej, wypozyczata ja Alinie Bolechowskiej, ktéra Spiewata parti¢ tytutowg. Po latach Madama Butterfly
stata si¢ profesorkg w stotecznej wyzszej uczelni muzycznej, a dziecko jej studentka: Ewa Podles. Wygrata Pierw-
szy Uczelniany Konkurs Wokalny, jaki wiosng 1976 roku urzadzit studencki samorzad, na przewodniczgcego
jury pozyskujagc Bohdana Wodiczke. PéZniej, w latach 1977-1979 otrzymywata drugie i trzecie nagrody az
w czterech waznych konkursach migdzynarodowych: w Atenach, Genewie, Moskwie i Tuluzie — jedyng pierwsza
zdobyta w piatym: w Rio de Janeiro. Konkursowe laury owocowatly koncertami i recitalami (m.in. w Filharmo-
nii Narodowej, Gdansku, Poznaniu, Moskwie, Leningradzie, Kudowie), a nawet angazem do Teatru Wielkiego
w Warszawie, gdzie w sezonie 1978/79 wystgpita kilka razy, jako Rozyna w Cyruliku sewilskim i Lola
w RycerskoSci wiesniaczej; z my$lg o niej wystawiono tam Kopciuszka Rossiniego (1980). Ze wzgledu na niski,
ciemny glos od razu widziano w niej Carmen, i zaSpiewala t¢ rolg w Krakowie (1979), by po latach ponowié
w Warszawie.

Niejednokrotnie zapraszana do udzialu w koncertach oratoryjnych, wykonywata Bacha (w Giesen),
Debussy’ego (Krakéw) i Hassego (£6dz), a podczas tournée po Wtoszech Orkiestry Symfonicznej i Chéru Pol-
skiego Radia z Krakowa wystgpita w prawykonaniu Te Deum Krzysztofa Pendereckiego w Asyzu (1980); data si¢
tez stysze¢ w tym dziele w Turynie, Perugii i Neapolu, potem na Festiwalu ,,Warszawska Jesien”, w Krakowie,
Katowicach i Wiedniu. Goscity ja Spotkania Muzyczne w Baranowie, i zakopiafnska ,,Atma”, Instytuty Polskie
w Paryzu, Sztokholmie i Londynie, i Targi Midem w Cannes (1980-1983). Wszedzie towarzyszyt jej juz wtedy
Jerzy Marchwifiski. Zblizyta ich Brazylia — byt pianistg uczestniczki Konkursu, Ewy Podles. Pobrali si¢, a corke
Marysig artystka uwaza za swdj najwigkszy zyciowy sukces...

Recenzenci krajowi zauwazali ,,wartoSciowy lecz niezbyt noSny glos” i ,,zdumiewajacg tatwos$¢ kolora-
tury”’; niektorzy zgtaszali zastrzezenia. Ale np. Ludwik Erhardt po pierwszym w Polsce wykonaniu oratorium
Hassego La Conversione di Sant’ Agostino uznat jej Spiew za wspaniaty. W lutym 1984 roku zadebiutowata
w Metropolitan Opera odtwarzajgc hindlowskiego Rinalda na zmiang z najstynniejszym naonczas mezzosopra-
nem $wiata, Marylin Horne. Jednak z perspektywy czasu przyznawala, iz w tamtym momencie byta ,,wtaSciwie
wcigz na poczatku drogi”. Ta droga wiodta ja w liczne i nowe miejsca, i w odnogi szybko poszerzajacego si¢
repertuaru. Verdiego i Wagnera oferowanego przez sceny niemieckie — odrzucita. Byt natomiast Donizetti, czyli
koncertowa wersja Faworyty w San Juan w Puerto Rico, i Bellini, czyli Adalgisa w Normie w Montpellier i Van-
couver. Zdarzat si¢ Mozart: Betulia liberata w Pradze i Mitridate, re di Ponto we Frankfurcie. W De Falli El amor
brujo byta solistka, gdy warszawscy artySci dali wystep na Expo 1992 w Sewilli. Mnozyli si¢ Rosjanie: na ptytach
i na koncertach pieSni Rachmaninowa, Czajkowskiego, Musorgskiego, a takze Borodin, czyli Konczakéwna w
warszawskim przedstawieniu Kniazia Igora pokazanym w wiedefiskiej Staatsoper; kreacja w kantacie Proko-
fiewa Aleksander Newski (Paryz, 1988) okazata si¢ jedng z najwspanialszych i najdtuzej péZniej powtarzanych.

Pelne odbicie gdzie, co i jak $piewata, zakrawa na zadanie beznadziejne. Jednak w tej muzyczne;j
réznorodnos$ci coraz wyrazniejszy ksztatt poczeli przybiera¢ dwaj kompozytorzy: Hindel i Rossini. Arie ich obu
wstawiata do programéw recitali w San Francisco i Krynicy, Moskwie, Minsku i Wtodzimierzu, Londynie, Nowym
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Jorku i Cieszynie. Swego Rinalda powtdérzyta w Paryzu i Genewie (tu pod dyr. Jeana-Claude’a Malgoire’a),
dochodzity partie Cornelii w Juliuszu Cezarze w Rzymie (potem tytulowego Cezara w Oviedo i Barcelonie),
w oratoriach Juda Machabeusz i Mesjasz, w operach Kserkses i Alcina, wreszcie naczelna w Orlando i Poli-
nessa W Ariodante; kiedy stucha¢ Spiewu tego intryganta mknacego wsciekle w gére i w dot na ptycie nagrane;j
obok Anne-Sofie von Otter przez Marca Minkowskiego (1997), w powietrzu az si¢ pieni! Dodajmy wreszcie
hindlowska plyte wydana w USA, i rejestracje fragmentéw Hindla dla Telewizji Francuskiej.

Rossini przyniést Podle§ debiuty w Covent Garden (Jadwiga w Wilhelmie Tellu) i w La Scali (Ragonda
w Hrabim Ory). W roli Rozyny w Cyruliku pojawiata si¢ w Neapolu, na festiwalu w Aix-en-Provence, Lodzi
i Messynie, jako Angelina w Kopciuszku odwiedzita Oper¢ Rzymska. Jej Isabella, czyli Wioszka w Algierze
stawata na scenach Warszawy, Li¢ge, Palm Beach, Berlina i St. Gallen. A byt jeszcze Malcolm w Pani jeziora
w TrieScie, me¢zny Arsace w Semiramidzie w Poznaniu i Warszawie, i, na rossiniowskim festiwalu w Pesaro —
Junona w kantacie Le Nozze di Teti e di Peleo (2001) z partig specjalnie dla niej poszerzong przez maestro Al-
berto Zedde, edytora dziet Rossiniego i wykonawcy-dyrygenta jego dziet, ktéry cieszy si¢ powszechng opinig
najlepszego znawcy tego stylu. To Zedda, nagrywajac z Podle$ dla firmy Naxos Tankreda (1994), pasowat ja
na sukcesorke kunsztu tych Spiewaczek, dla jakich Rossini tworzyt swoje arcydzieta. Jako tytutowy, bohaterski
rycerz, zawojowata Swiat. Ptyta zgarneta nagrody, a my na zywo t¢ kreacj¢ mogliSmy oglada¢ w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie w przedstawieniu tez pod dyrekcja Alberto Zeddy (2000). Za inng ptyte, z ariami Rossiniego,
rowniez wydang przez Naxos, stowarzyszenie niemieckich krytykow muzycznych zajmujacych sie fonografig
uhonorowato ja prestizowa nagroda (,,Preis der deutschen Schallplattenkritik™), 1 niemieckie pismo ,,Orpheus”
w listopadzie 1996 na pierwszej stronie zamieScito fotografi¢ Podles, a wewnatrz obszerny artykut analizujacy
jej wokalny kunszt.

W ojczyZnie takze cieszyla si¢ juz stawg. W 1993 roku Poznan w ariach Rossiniego ustyszat ,.Spiew
niezwykty, niezréwnany i peten ekspresji, perfekcj¢ intonacyjna i bieglo§¢ w koloraturach stuzace treSci kazde]
frazy, z oper buffa 1 seria” (R. D. Golianek), za$ na scenie (1994) podziwiat Podles w ,.karkofomnie trudne;]
partii Arsace [w Semiramidzie], gdzie demonstrowala petni¢ swych wyjatkowych mozliwosci i data popis
wokalnej wirtuozerii na miar¢ wielkich koloraturowych primadonn z przesztoSci — zawrotne tempo, w jakim
z doskonatg precyzja pokonywata najtrudniejsze pasaze, zapierato dech w piersiach” (J. Kafiski). Po koncercie
rossiniowskim w Krakowie (1995) i w recenzji z ptytowego Tankreda Pawet Orski mnozyt zachwyty: ,,Swiatowa
klasa. Przewyzsza Marylin Horne. Wirtuozeria wokalna, polegajaca na réznicowaniu powtarzanych pasazy dla
osiggnigcia wlasciwego efektu dramatycznego, nie ma sobie réwnych wséréd wspdtczesnych kontraltow”.

Recenzja Stanistawa Leszczynskiego z recitalu w Akademii Muzycznej w Warszawie (1995), gdzie
z fortepianowym towarzyszeniem me¢za wykonata Brahmsa, Vivaldiego, Haydna i Karfowicza, a Rossiniego tyl-
ko na bis, najdokfadniej odbija jej kunszt: ,,Jest wielkg indywidualnoScia, ma wspaniaty gtos i temperament, ktéry
zdominowuje kazdy Spiewany utwor. Mistrzowska emisja, z charakterystycznym brzmieniem rejestru piersio-
wego (kiedyS go naduzywalta, teraz siega tylko wtedy, gdy to uzasadnione), imponujaca sprawno$¢ techniczna,
swoboda w operowaniu Srodkami retoryki muzycznej (recytatywy, styl concitato) — wszystko bez sztucznego
dystansu, wyuczonej konwencji, bariery stylu. Nie wszystkim si¢ podoba zatarcie granic stylistycznych, zbyt
bezposrednia emocjonalnoS¢, przerysowanie ekspresji. Ale Podles jest sobg, w jej kreacjach muzycznych nie
stycha¢ fatszu, kaze siebie stucha¢ z najwieksza uwaga i napigciem”.

Stato si¢ wreszcie pewnym, zZe to glos wyjatkowy, jaki zdarza si¢ moze raz na pokolenie, gtos z dolnym
rejestrem altowym, 1 gérnym sopranowym, z koloraturg, o specjalnej barwie, po prostu jedyny autentyczny kon-
tralt Swiata — lecz na muzycznym firmamencie jarzyta si¢ juz ztowieszczo gwiazda Cecilii Bartoli. Byta artystka
ptytowej firmy Decca, i w aurze gigantycznej reklamy, z fama fenomenalnego wtoskiego mezzosopranu, szfa
jak burza. Jej debiutancki recital z ariami Rossiniego (Decca, 1989) wywotat sensacje, w §lad za tym na rynku
znalazta si¢ nastepna jej ptyta: Heroiny Rossiniego (Decca, 1992) z ariami powstatymi dla Izabelli Colbran. Bar-
toli, fotografowana z burza czarnych wloséw, siggata jednak przewaznie po wirtuozowskie partie kobiece, pod-
czas gdy Podle$ powierzano rossiniowskie role wodzoéw i rycerzy (Tankred, Arsace, Malcolm). Ubierana wow-
czas w okropne, jak mowi, kostiumy 1 ci¢zkie kolczugi, musiata wzbudza¢ w sobie meskie emocje. Nie mowigc
juz o tym, ze w operach Hindla $piewata to, co pisat dla kastratéw.

W Ameryce Bartoli otoczyto uwielbienie. Ale nazwisko Polki takze znaczyto tam coraz wigcej. Kiedy
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na recital Bartoli w Ann Arbor (1997) wybieralo si¢ cztery tysigce fanéw, i Wloszka zachorowata, Podle$
postanowita stawi¢ czofa stawie rywalki i przyjeta propozycje naglego zastgpstwa. Publiczno$¢ uprzedzono
o zmianie (trzysta osob zrezygnowalo). Nasza artystka najpierw wzbudzita zachwyt suknig (ubiera si¢ w studio
renomowanej stylistki), potem $piewem podbita stuchaczy. Zegnata ja owacja. Z pewnoscig rzadko si¢ zdarza,
by w tak specyficznym repertuarze, jak Rossini i Hdndel w jednym czasie pojawity si¢ dwie rownie mocne wo-
kalne sity. Na plytach obie Smigajg od krafica do kranca skali z takg samg oszatamiajacg maestrig. Ich ekspresja,
gatunkowo rézna, osigga potgzny wymiar. Ale rozzarzony kolor kontraltu Podles jest niepowtarzalny. W pewnym
wywiadzie powiedziata: ,,Nie mozna nas porownywac. Bartoli to sopran” — 1 ,,New York Times” to stwierdzenie,
jako sensacyjne, zamie$cit na pierwszej stronie! RzeczywiScie, gtos Bartoli, cho¢ §wietnie wyszkolony w dolnym
rejestrze, z biegiem czasu jasSnieje. Ale rywalizacja z nig bywata bezwzgledna.

Christopher Hogwood ze swg The Academy of Ancient Music zaangazowat je obie do Rinalda Héndla
(1999); organizowane przez Decce tournée koncertowych wykonafi opery po Europie (Paryz, Amsterdam, Bir-
mingham, Wiedefl). Podle§ Spiewata tytutowego Rinalda, Bartoli — parti¢ ukochanej bohatera, Almireny. Lecz to
jej 1 Hogwooda nazwiska wydrukowano na afiszu wielkimi literami; o wiele skromniej prezentowat si¢ Héndel,
a Podle§ ledwie byla widoczna. O podobnych ktopotach przekonali si¢ naocznie dwaj Polacy, ktérzy talent
Podle§ prébowali wesprze¢ dziatalnoScig impresaryjng i wydawniczg. Jeden wyprawit si¢ za nig do Amsterdamu.
W przeddziefi koncertu ujrzat feralne afisze. Dostrzegt tez witryny sklepowe petne oktadek ptyt Bartoli. Wstapit
1 spytat o ptyty Podles. ,,Prosze zamowic. Sprowadzimy. Potrwa to okoto dwoch tygodni...”.

Istnieje ksigzka Razem w Zyciu i muzyce (PWM Krakow, 2001) — rozmowy z Ewa PodleS 1 Jerzym
Marchwifiskim przeprowadzita Dorota Szwarcman. Jeden rozdziat nosi tytut Trudno byc artystq z Polski. Na
podstawie doSwiadczen z zycia artystycznego zony Marchwinski mowi: ,,w Spiewie wobec Rosjan, Czechow,
nawet Butgaréw, nie méwigc o Wiochach, z géry stoimy na straconej pozycji. Nawet, gdy jesteSmy lepsi. Nie my
rozdajemy karty 1 nie my decydujemy o przebiegu karier. Ewe brano za Wegierke. No 1 sami sobie nie umiemy,
czy nie chcemy pomdc”. Przez kilkanaScie lat, jakie minety od tych stéw, sytuacja chyba zmienita si¢ na lepsze.
A z kart ksigzki wylania si¢ osoba niebywale pewna (i stusznie) swej wysokiej pozycji zajmowanej w artystycz-
nym $wiecie. Niech¢tna zewngtrznym atrybutom primadonny, futrom, kapeluszom, cadillakom, niczym prima-
donna dyktuje warunki. Nie godzi si¢, by np. 45 minut by¢ na scenie, czy na estradzie koncertu symfonicznego,
zanim przyjdzie jej Spiewal — wchodzi w ostatniej chwili, przed swoim pierwszym dzwigkiem, bo musi, po
prostu musi ,,rozgrza¢” glos. Dyrygentom nie szczedzi stéw krytyki; niewielu moze uznaé za partneréw, i tych
nazwiska jedynie wymienia, z wielkg atencja — Marka Minkowskiego. Wykonywat z nig Weinachtsoratorium Ba-
cha i Armide Glucka (1996 — m.in. Amsterdam, Grenoble), ktéra nagrat dla Deutsche Grammophon Archiv przed
wspomnianym Ariodante, a takze Orfeusza w piekle Offenbacha w Lyonie (1997 — nagrany dla EMI). Poniekad
dla niej wystawit w Opéra Comique w Paryzu Kopciuszka Masseneta (2011) z jej, opiewang we francuskiej prasie
kreacja Madame de La Haltiere, despotycznej 1 przerazajacej ztej macochy.

Do muzyki wspétczesnej stosunek ma, tagodnie piszac, ambiwalentny — aczkolwiek, précz Te Deum Pen-
dereckiego, Spiewata w jego Raju utraconym, Polskim Requiem i Siedmiu bramach Jerozolimy. Zarejestrowata
dla Polskiego Radia Piesni rozpaczy i samotnosci Marty Ptaszyfiskiej. Nie przepada za pieSniami Chopina, cho¢
nagrafa je dwukrotnie (z Abdalem Rachmanem EI Bacha i Garrickiem Ohlssonem), i uwazana jest za wspaniatg
ich odtwérczynie. ,,Akompaniator” to dla niej stowo obrazliwe. Oboje z mgzZem sens muzycznej wspotpracy
znajduja w partnerstwie i w profesjonalizmie. Dtugo jezZdzili razem (nawet z cérka, gdy byta mata) dajac wspdlne
koncerty. Dokumentujg to nagrania live. Ale dtonh Marchwinskiego utracita sprawno$¢. Pozegnalny koncert dali
w Lincoln Center w 1998 roku. Podle§ nie znosi oratoriéw; lubi recitale, bo czuje si¢ na nich mistrzem ceremo-
nii, lecz woli przedstawienia operowe. Toczy spory z rezyserami — najczg¢Sciej o miejsce na scenie 1 kostium.
Przychodzi jej na przyktad wktada¢ helm z piérami Sciskajacy gtowe, w ktdrej przeciez musi rezonowac glos,
w dodatku zastania on czofo i spada na uszy, wigc malo si¢ widzi i stabo styszy; ramiona dZzwigaja siedem
ptaszczy, a reka miecz 1 calg scene zajmujg schody. Totez czas przebyty na probach rezyserskich uwaza za mar-
nowany; i tak najwigcej wtedy ¢éwiczy chor, ruchowe sedno wspoétczesnych pomystow inscenizacyjnych. Nie
uczy. I o nauczaniu Spiewu w Polsce jak najgorsze ma zdanie. Jedyng jest chyba polska Spiewaczka, ktéra ma
fanéw z réznych krajéw (Szwajcarii, Kanady, Francji, Polski). Jezdza za nig po caltym Swiecie, i pojawiajq si¢
nawet na 80 wystepach rocznie; jedna para z Polski poleciata az do Tokio!
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Od dobrych paru lat wazne miejsce w jej repertuarze zajmuje — dopiero teraz! — Mahler i Wagner. W Dru-
giej 1 Trzeciej Symfonii Mahlera Spiewata od Bilbao i Paryza, przez Katowice, Warszawe, Krakéw, po Seattle,
Detroit i Opole, nie méwiac o Piesni o ziemi (Ottawa, Filadelfia, Carnegie Hall), wielokrotnych wykonaniach
Kindertotenlieder i rzadszych Symfonii Osmej. W §wiat Wagnera wkroczyta bodaj w Dallas stajac si¢ Erda w
Zygfrydzie (2001), a potem w Seattle, wagnerowskiej stolicy USA, gdzie w przebudowanym Marion Oliver Mc-
Caw Hall z widownig na 2900 miejsc i cenami biletoéw przekraczajacymi tysiac dolaréw wystawiono Pierscien
Nibelunga (2005); Podle$ byta tam Erda, i jedng z Norn w Prologu do Zmierzchu bogow. W Toronto odtwarzata
Jokaste w Krolu Edypie Strawinskiego (2002) i ta tragiczna rola, bliska jej dyspozycjom, bardzo jej odpowiada.
Trudno wigc si¢ dziwi¢ uznaniu, jakie otoczyto jej Klitemnestr¢ w Elektrze Straussa na scenach m.in. Warszawy
i Nicei (2010-2011).

Z nowszych, réznych rél wymienmy tez Ksigzng w Siostrze Angelice Pucciniego (San Francisco), Panig
Quickly w Falstaffie Verdiego (Bilbao), La Ciecg¢ w Giocondzie Ponchiellego (Nowy Jork), Hrabing w Damie
pikowej Czajkowskiego (Barcelona). To przedstawienie ze stawnego Gran Teatre Del Liceu ponawiala telewi-
zyjna stacja Mezzo i mozna byto napawac si¢ nieporéwnang kreacja naszej Spiewaczki. Lata 2009-2011 to kolej-
ne ptyty wydane przez firmy DUX i Deutsche Grammophon oraz fakt, iz prestizowy periodyk ,,Classic FM
Magazine” zaliczyt Ewe Podle§ do dziesigciu najlepszych gltoséw mezzosopranowych pierwszej dekady XXI
wieku. A nad wyraz oryginalnym dowodem hotdu jest wyhodowana na jej cze$¢ (2002) odmiana kwiatu, ktorej
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Hodowcow Iryséw w Nowym Jorku nadato nazwe ,,Ewa Podle§”. Ukazata si¢
tez (2013) jej biografia Ewa Podles. Contralto assoluto francuskiej autorki Brigitte Cormier.

W kalendarzu gestym od zagranicznych podrdzy artystka zawsze znajdowata dni na wystepy w Polsce.
Miatam wigc okazje przezy¢ wiasne ol$nienia jej sztukg. Pierwsze chyba, to dawny wieczor z mieszanym pro-
gramem w Studio im. Witolda Lutostawskiego. I bis — wydetam wargi po wstepnych dZzwiekach Lamentu Dydony
Purcella, mySlac ,,za duza orkiestra, za duzy glos”. A przeciez okazato si¢ to zachwycajace, i fraza ,,Remember
me” wcigz tkwi w mej pamigci. P6Zniej zapadly w serce romantyczne duety z Joanng Koztowska (Mendelssohn,
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Brahms, Schumann) i Jerzym Marchwifiskim przy fortepianie dane na otwarcie Festiwalu w Lancucie (1996),
zarejestrowane na ptycie ISR i czasem ponawiane w Radiowej Dwdjce. Niezatartym pozostato koncertowe wyko-
nanie Orfeusza i Eurydyki Glucka pod dyrekcja Kazimierza Korda w Filharmonii Narodowej (1997), z ciemno
ubrang, bardzo skupiona, jakby wcielong w Spiew Ewa Podles. Potem na scenie Teatru Wielkiego w pigknym
przedstawieniu Balu maskowego Verdiego pamig¢tam jej Ulryke, w niesamowitej charakteryzacji, ktéra uczynita
jatysa szamanka, niesiong wolno na ramionach przez wspétplemieficow. Wreszcie, tez w Teatrze Wielkim, mozna
Ja byto widziec¢ 1 stysze¢ jako zgrabna, czarujacg Markize Melibe¢ w zalotnych duetach z Hrabig Libenskofem
czyli Rockwellem Blake’iem w Podrozy do Reims Rossiniego (2003).

Niejednokrotnie koncertowe i ptytowe kreacje tworzyta w Musorgskiego Piesniach i tanicach Smierci.
Tym czterem obliczom §mierci, obtudnej, okrutnej, szalonej i triumfujacej nadawata indywidualny i niepospolity
rys. Ewa Podle$ lubi muzyke, ktérg niewielu poza nig artystow jest w stanie wykonac. A jezeli sigga po utwory
dostepne dla innych, to 1 tak Spiewa je w sposob wyjatkowy.
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