ARCY-SOPRAN. URSZULA KOSZUT

Dziecinstwo stawnej p6zniej Urszuli Koszut przypadio na czas wojny. Byt gtéd, ob6z w Austrii, nie pot-
mitoS¢, Slub w dniu matury, narodziny corki, i nie bez rozlicznych przeszkod podjete studia wokalne — zdarzenia
jak z kina.

Na Swiat przyszta w Pszczynie, jednym z najpigkniejszych, jak dzi§ wspomina, miejsc na ziemi: malow-
niczym miasteczku z wielkim patacem 1 lasami wokot, w ktorych zyty zubry. Byta dzieckiem typowego dla
Slaskiej krainy splotu kultur i jezykoéw. Nazwisko uleglo spolszczeniu. Nic nie wskazywato, ze zostanie artystka
operowa. Notorycznie chorowata na anging. Kiedy raz pojechala ze szkotg na przedstawienie Fausta, z nudow
usneta. Wbrew woli mamy uczyta si¢ grac na flecie w szkole muzycznej w Bielsku-Bialej. Przy r6znych okazjach
potwierdzata sw@j talent, muzyke wiec uznata za furtke do lepszego losu i z uporem dazyta po tej drodze. Jeszcze
podczas studiéw staneta do przestuchania w warszawskiej Operze i przyjeto ja do chéru. Zycie odtad pedzita
w podrézach na trasie Warszawa-Pszczyna-Katowice, bowiem w wyzszej uczelni muzycznej tego miasta uczyta
si¢ Spiewu w klasie Ireny Lewifiskiej, pierwszej po wojnie (1946) laureatki Migdzynarodowego Konkursu Muzy-
cznego w Genewie. Profesor Lewifiska dazac wlasnym tropem wystata swa studentk¢ na wokalne zmagania do
Genewy (1965), gdzie zostata zauwazona.
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W Teatrze Wielkim awansowata wtedy do grona adeptek-solistek. Jako jej debiut operowy podaje si¢
warszawski wystep w roli Musetty w Cyganerii (1966), ale dobrze pamigta, ze zadebiutowalta wcze$niej: we
wspaniatym przedstawieniu Don Carlosa zrealizowanym przez stynnych czeskich artystéw (Svobodeg i Strosa).
Owczesny dyrektor Teatru Zdzistaw Gérzynski zaproponowat jej, by na koniec III aktu, gdy ptomienie stosu
ogarniaja kacerzy, odzywata si¢ — przewidzianym przez Verdiego — Gtosem z Niebios, obiecujagcym me¢czennikom
zycie wieczne. Wjezdzata windg na najwyzsze pigtro ogromnej sceny, sadowita si¢ w zabezpieczonym przez
elektrykéw miejscu, i kiedy dyrygent Carlosa, Mieczystaw Mierzejewski, dawatl znak, Spiewala, rzeczywiScie
niebiansko. Cenita sobie prace nad glosem z korepetytorem wokalnym Teatru, Bogdanem Ruskiewiczem. Jednak
czula si¢ kopciuszkiem; otaczat ja nadmiar dobrych sopranow, 1 perspektywy rysowaly si¢ zadne. I oto wszystko
zmienito si¢ jak w bajce. Wylowilo ja czujne ucho 1 oko amerykanskiego impresaria Williama Steina (niejeden
polski Spiewak zawdzigcza mu karier¢). Jesli warszawskie soprany uznamy za zte siostry, to panu Steinowi przy-
pada rola ksigcia, ktéry przywiézt Urszuli Koszut zaproszenie na operowy bal. Czyli kontrakt do Stuttgartu.

Tytutowej partii w £ucji z Lammermoor po niemiecku uczyta si¢ w poSpiechu i zdenerwowaniu. Gdy
przyszedt sierpniowy wieczér 1967 roku, postawita wszystko na jedng karte. Odniosta trudny do opisania suk-
ces. Jeden z krytykéw stwierdzit krotko: ,,Przyszta, zaSpiewala, zwycigzyta”. Dostrzezono sopran nad soprany,
po prostu arcy-sopran! — ogromng skalg, przyciemniong barwe, jedyng w swoim rodzaju ekspresje, a przy tym
urode, temperament i dar scenicznej obecnosci. Kto§ napomknat o pojawieniu si¢ nowej Callas. Wielka scena
zaSlubin Lucji z II aktu na szczg¢Scie zostata utrwalona na ptycie Polskich Nagran (Urszula Koszuth ,,Opera Re-
cital”, PNCD 517, 2000) — nieosiagalnej juz w sprzedazy. Nagrana w 1977 roku, zaledwie dekad¢ po stuttgarckiej
kreacji, ukazuje nadzwyczaj bogate i petne brzmienie gtosu, swobodne, niespieszne tempa w ksztattowaniu fraz,
harmonijne faczenie wysokich, lekko intonowanych dZwiekéw koloratury z nasycong Srednicg; stycha¢ w tym
Lucje rzeczywiScie zdolng zabié...

Po pierwszym bodaj, w wigkszoSci ztozonym z arii, recitalu Koszut w kraju (17 kwietnia 1968 roku,
w Towarzystwie im. F. Chopina w Warszawie), recenzent ,,Ruchu Muzycznego” Spiew Krélowej Nocy z I ak
tu Czarodziejskiego fletu ,,O zittre nicht” uznal za najpigkniejszy z tych, jakie dotad styszat. Tratnie tez zauwazyt:
,»Przez znaczng cz¢S¢ wloskich oper przewija si¢ niemal zawsze ta sama posta¢ kobiety znoszacej z nieporéwn-
anym mestwem cierpienia, jakie gotuje wielka namigtnos$¢. Kobieta ta ma uproszczone, ale zarazem bardzo wyra-
ziste cechy charakteru 1 wiemy, ze oddanie ich jest czyms$ doS¢ trudnym i1 wyjatkowym, by wzbudzi¢ podziw czy
podniecenie”. I konkludowat, ze Urszula Koszut, ze swym glosem i osobowoscia, to potrafi.

Po tamtej legendarnej Lucji poczuta si¢, jakby wsiadla do torpedy unoszacej ja wcigz w nowe teatry,
miasta, role. W samym Stuttgarcie dowiodta wkrétce wielostronnych mozliwoSci Spiewajac Violette w Traviacie,
Mimi w Cyganerii, partie wszystkich trzech (!) bohaterek, Olimpii, Giulietty 1 Antonii w Opowiesciach Hoff-
manna — zadziwita tym wyczynem publiczno$¢ Holland Festival w 1970 roku — i Krélowa Nocy; dtugi czas po-
tem cieszyta si¢ opinig jednego z najlepszych na §wiecie wcielefi mozartowskiego zfa, z bezbtednym, a mocnym,
trzykre$lnym ,,f” (potwierdzata to w Bazylei, na festiwalu w Glyndebourne, w Wenecji, Londynie, Wiedniu). Byta
tez Konstancja (ze wzgledu na stodycz i szlachetno$¢ postacia niezbyt przez nig lubiang) w Uprowadzeniu z se-
raju w Brukseli, Hrabing w Weselu Figara w Covent Garden, Elektra w Idomeneo w Rzymie, Dong Anng w Don
Giovannim (nagrang na ptycie EMI), Zerbinetta w Ariadnie na Naxos w Amsterdamie, Wiedniu, Portland. Byto
réwniez Monachium, Paryz, festiwale w Edynburgu i Bregenz, i tury wystepéw w Kanadzie i USA, poczawszy
od Noriny w Don Pasquale w Nowym Orleanie (1968), z recenzjg w ,,New Orleans State”: ,,Urszula Koszut jako
Norina byfa doskonata. Nie tylko jej pigkny glos, ktérym operuje z wielkg finezja, ale takze jej gra sprawia, ze
jest to Spiewaczka o niezwyktym uroku”. A dalsze peregrynacje po amerykafnskim kontynencie (m.in. z Fiordiligi
w Cosi fan tutte, Gildg w Rigoletto 1 Oscarem w Balu maskowym) objety Ohio, San Francisco, Houston, Chicago,
Toronto.

,,Odmienno$¢ jest pociggajaca” méwita w jednym z wywiadéw. ,,Wciaz nowe teatry, inne inscenizacje,
nowi dyrygenci, partnerzy — bywa, ze przedstawiamy si¢ sobie z nazwiska dopiero po spektaklu, a dla mnie sg
oni wcigz 1 tak postaciami z opery. Z drugiej strony lubi¢ wystepowac 1 kilkadziesiat i sto razy w tym samym
przedstawieniu, bo wiem, ze w kazdym mam szans¢ poprawi¢ jakiS drobiazg, 1 grac lepiej. Odda¢ bowiem spon-
tanicznie i szczerze prawde psychologiczng odtwarzanej postaci mozna dopiero wowczas, gdy si¢ rolg opanowato
do perfekcji (...) Wole kostium niz sukni¢ koncertowa”. Wystepowala jednak czgsto na koncertach, m.in. we
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Frankfurcie n/Menem (w Pasji wg §w. Jana Bacha), z pieSniami Chopina (i in.) w Salzburgu 1 Moguncji.

Wriasnie na koncert jechata samochodem z Niemiec do Poznania jesienig 1971 roku, kiedy nagle przed
nig na szosie znalazt si¢ kon ciggnacy woz.... Lekarze ze Stupcy przywracali ja zyciu 1 unieruchamiali zgrucho-
tany kregostup. Wspomina ich z wdzigcznoScig. Okazali si¢ melomanami — wiedzieli, kogo ratujg. Przetrwata
dlugie miesigce na wézku inwalidzkim i jeszcze dluzszg rehabilitacje. DZwigneta si¢. Wrdcita na sceng. Stuttgart
utrzymat z nig wsp6tprace. PéZniej przez trzy lata trwat zwigzek z Operg w Hamburgu, gdzie doskonale si¢ czuta
pod skrzydtami dyrektora Rolfa Liebermanna. Gdy odszedt, przeniosta si¢ do Frankfurtu n/Menem (1973) — jej
owczesny maz, Gerhard Geist byt tam dyrygentem. Przybyt wraz z nia do Warszawy, by poprowadzi¢ zony
wystepy goScinne w Teatrze Wielkim w czerwcu 1974 roku. Na widowni zasiedli lekarze ze Stupcy. Partnerowat
Jjej Wiestaw Ochman, z ktorym doS¢ czesto spotykata sie na scenach Europy; zaSpiewali razem w Lucji 1 Tra-
viacie. Role Violetty kreowata w waznych okolicznoSciach. W Brukseli rezyserem byl Maurice Béjart, sceny
balu w I akcie Traviaty ustawil z wlaSciwa mu choreograficzng fantazja i dyscypling. Koszut do wykonania arii
otrzymata tancerza-statyste, i w walcu ,,Sempre libera” wirowala z nim w parze od kulisy do kulisy nie gubigc
w Spiewie ani jednej nuty — i zniewalajac urokiem. Z kolei jej Violetta z pdZniejszych lat, w Bloemfontein
w Republice Potudniowej Afryki, miata w tym samym akcie olSniewajaca sukni¢: z kwiatowymi aplikacjami na
aksamicie koloru granatu, z zsuwajacymi si¢ z ramion rekawami w ksztalcie olbrzymich kul.

Zawsze wobec siebie byta wymagajaca i krytyczna. ,,Nawet kiedy schodz¢ ze sceny w burzy oklaskéw,
wiem, jak byto naprawde¢. Mam stuch absolutny, wigc zdaje sobie doskonale sprawe z najdrobniejszego potknigcia”
— wyznaje. Ten stuch absolutny Koszut skwapliwie wykorzystaly niemieckie sceny. Stuttgart, Hamburg i Mona-
chium znane byly z upodoban do wspoétczesnoSci. Koszut wystepowata w prapremierach i rejestrowata na ptytach
takie m.in. dzieta jak Intolleranza 1960 Luigiego Nono (dyr. Bernhard Kontarsky), dedykowana Liebermannowi
pastoratka Paula Bukharda Ein Stern geht auf aus Jacob (rola Marii), antyopera Mauricia Kagela Staatstheater,
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opera Waltera Steffensa Pod Mlecznym Lasem (wg stuchowiska radiowego Dylana M. Thomasa na motywa-
ch walijskich opowiesci), Szwajcara Heinricha Sutermeistra Romeo i Julia, Hindemitha Malarz Mateusz (dyr.
Rafael Kubelik); tu, wykonujac parti¢ Reginy, figuruje na ptycie EMI (1978) obok Dietricha Fischer-Dieskaua
w roli tytutowej i Jamesa Kinga. Zrobita furor¢ jako Hrabina de la Roche w glo$nej inscenizacji Harry’ego
Kupfera Zotnierzy Bernda Aloisa Zimmermanna (Stuttgart 1987); dzieto sfilmowane, nagrane (Teldec 1989, dyr.
Kontarsky), wznowione w Strassburgu, objechato Moskwe, Leningrad, Wilno, Ryge, Wieden 1 Paryz.

Nazwisko Urszuli Koszut pojawia si¢ zatem w katalogach najlepszych firm, nie tylko zreszta w repertua-
rze wspétczesnym. Na ptycie EMI (1974) z doskonatymi radiowymi zespotami Bawarii, stycha¢ ja w soprano-
wym solo IX Symfonii Beethovena pod dyrekcja Rudolfa Kempe. Dla Dekki (1979), w doborowej obsadzie, m.in.
z Edita Gruberova i Siegfriedem Jerusalemem, utrwalifa tytutowa parti¢ w Leonorze Ferdinando Paéra — czyli
w wariancie beethovenowskiego Fidelia, powstaltym w tym samym zreszta czasie. W rejestrze rdl scenicznych nie
zabrakto nieszcze¢sliwej verdiowskiej Luizy Miller, ktérg powierzyt jej teatr La Fenice, ani komediowej Aminty
w straussowskiej Kobiecie milczgcej (Kolonia, 1978). A duzo p6zZniej, w Opéra du Rhin w Strassburgu, przybierata
postaé Marianny w Kawalerze srebrnej rozy.

W ciaglej intensywnosci artystycznych zdarzef pojawiata si¢ w Polsce, rzadziej w przedstawieniach ope-
rowych (w Teatrze Wielkim w todzi, 1983, w Warszawie, 1985 1 1987, w Operze Slqskiej), czescie] w kon-
certach: w Krakowie 1 Opolu (1975), w Poznaniu na otwarcie filharmonicznego sezonu (1978), w ,,Koncercie
Poznafiskim” (1983) 1 w Eliaszu Mendelssohna (1985), jak rowniez w L.odzi (1985), w Patacu SPAM w Rybnej
(1988), 1 w Katowicach — na poranku symfonicznym WOSPR (1988). Wystepowata chetnie w rodzinnej Psz-
czynie, w Sali Zwierciadlanej tamtejszego Zamku (1978, 1980), i w 2001 na inauguracji V Dialogéw Muzyki
i Poezji. Prawdg piszac, nie zawsze w kraju przyjmowana bylfa przychylnie, a i ona, o warunkach pracy w pol-
skich teatrach operowych wypowiadata si¢ krytycznie.

Uraz kregostupa doznany w wypadku powracat falami bolu. Odsuneta si¢ od Swiata. Ale stara si¢ zy¢
normalnie. To szczg¢Scie, ze wynaleziono ptyty — bo z plyt niesie si¢ wciaz ten zdumiewajacy glos...
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